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O objetivo deste artigo € compartilhar um momento importante no
esclarecimento do que é, do que poderia ser, ou ainda, do que sera a pesquisa
em artes dentro da Academia. Dar uma simples definicdo sobre pesquisa em
artes nao é facil, pois os termos ainda estdo sendo definidos. Para responder a
questdo: “o que é pesquisa em artes?” o Art Research Journal ARJ podera ser
uma referéncia. Eu imagino que aqueles que conduzem e publicam pesquisas

fazem-no, indiretamente, a partir de seus proprios pontos de vista.

Nesta etapa, podemos postular que a pesquisa nas artes, no sentido mais amplo,
se aplica & investigacdo que é realizada no campo das artes. E uma forma de
abordar artistas, seus processos e 0s seus produtos. A pesquisa nas artes pode
incluir pesquisas sobre as artes (por exemplo, a compreensdao das musicas para
dancar do século XVIII), pesquisas para as artes (por exemplo, a compreensao
do impacto dos dispositivos eletronicos entre dancgarinos e iluminacdo), pesquisas
em artes (por exemplo, a compreensao do conhecimento incorporado de um

coredgrafo ou artista).

Esta ultima categoria é a mais controversa, pois ela mistura teoria e pratica ao
longo do processo criativo e no objeto de arte. No entanto, dadas as varidveis
acima, fica claro que buscar uma definicdo monolitica de pesquisas conduzidas
no campo das artes é contraproducente, uma vez que investigagdes em artes
tendem a mudar ao longo do tempo com os artistas que farao arte, e que estao

buscando diferentes objetivos, utilizando diferentes ferramentas metodoldgicas.
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Antes de continuar, eu gostaria de esclarecer o contexto a partir do qual eu falo.
Em 1997, eu e meus colegas da Universidade de Quebec em Montreal (UQAM),
no Canada, desenvolvemos um Doutorado em Estudos e Praticas Artisticas, que
reiune a danca, o teatro, a musica, as artes visuais e midiaticas, o design e a
histéria da arte. Desde o inicio do programa, ministro a disciplina Metodologia de
pesquisa, que tem carga horaria de 90 horas no doutorado e estes cursos sao
ministrados por dois professores. Na docéncia, frequentemente eu tenho como
parceiro Pierre Gosselin e, com ele, desenvolvi as ideias que apresentamos a

sequir.

O programa oferece trés caminhos possiveis: tese-pesquisa; tese-intervencdo e
tese-criacdo. Ndés iremos discorrer sobre esses trés percursos, mas deve-se
ressaltar que o programa foi criado com o objetivo de permitir aos artistas
desenvolverem uma pesquisa em artes que conduza a uma tese-criagao.! Assim,
neste artigo, vamos apresentar um modelo conceitual que foi desenvolvido para
nos ajudar a acompanhar os alunos de doutorado. Queremos enfatizar o carater
impermanente da nossa conceituacdo, uma vez que a duvida deve ser o centro
da investigacdo académica. O desenvolvimento de um modelo conceitual é

sempre marcado pela sua natureza transitéria e evolutiva.
Pesquisa e Paradigma

Em nossa experiéncia, vemos que os alunos de pdés-graduacao ainda consideram
o modelo quantitativo/positivista de pesquisa dominante na sociedade ocidental,
como o modelo de pesquisa valido. Embora a percepcao e a subjetividade sejam
profundamente valorizadas em sua pratica da arte, estas nogdes, em algum
momento, desaparecem quando eles comegam seu percurso na construcao da
tese. Nos observamos que, quando os alunos entram no ambiente universitario,
passam por um estagio em que ja ndo sabem como tirar proveito de suas
especialidades. Sua fonte de conhecimento profissional encontra-se,
temporariamente, abalada. Eles aspiram a uma respeitabilidade, a qual,
estranhamente, conectam com o modelo dominante de pesquisa, o positivismo.
A criacdo artistica na universidade ndo é diferente da criagdo no meio nao

académico, mas, como veremos, requer um enquadramento adequado que deve

! Para este artigo, decidimos traduzir por tese-criagdo o termo francés recherche-
création. Na literatura em inglés, sdo usados os termos de pesquisa art-based research,
art-led research, art-informed. Para distincbes entre os termos, ver Knowles e Cole
(2008) e Leavy (2009).
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comecar por uma distincdo dos fundamentos dos paradigmas positivista e pés-
positivista. Dessa forma, ndés ndo podemos deixar de abordar algumas

suposicdes basicas sobre paradigmas de pesquisa.

Um paradigma é um conjunto de pressupostos, de crencas e de valores que
determina o ponto de vista de uma disciplina ou de uma area do conhecimento.
Paradigmas sao molduras que padronizam a conducdao do conhecimento. De
acordo com o paradigma positivista, existe uma realidade observavel e
mensuravel, que é divisivel em varidveis que podem ser estudadas de acordo
com os modelos hipotético e dedutivo. Todo fenOmeno pode ser explicado em
termos do efeito de determinadas varidveis. A realidade independe das
observacdes e dos valores daqueles que a descrevem. Os procedimentos
metodoldgicos baseiam-se em grandes amostras representativas, a fim de tornar
as teorias generalizaveis a grandes populacdes. O objetivo da pesquisa é de

predizer e controlar os fendmenos.

Os estudos em arte que se inscrevem no paradigma positivista sdao raros. Um
exemplo disso e que ilustra uma tendéncia dos anos 1970 é o trabalho de Louise
Pelland (1980) em artes visuais. Sua hipotese era de que as pessoas que tocam
um objeto juntamente com a visualizagdo do mesmo, adquirem uma melhor
habilidade de desenho do que aquelas que utilizam apenas a informagao visual.
Ela realizou um experimento envolvendo quarenta pessoas convidadas a
desenhar uma alcachofra. Seis artistas profissionais julgaram, por ordem de
mérito, os desenhos apresentados de forma anonima. Os resultados mostraram
que os desenhos das pessoas que tocaram as alcachofras eram melhores do que

aqueles das que nao as tinham tocado.

Por outro lado, um estudo no paradigma pds-positivista ndo tentara predizer um
fendmeno ou buscar leis gerais. O paradigma pds-positivista /qualitativo postula
a existéncia de multiplas construgdes da realidade segundo os pontos de vista
dos pesquisadores. Ele difere do paradigma positivista quanto a crenca de que o
conhecimento nao pode ser separado do investigador. Partindo do pressuposto
de que a realidade é uma construcao social e cultural, os individuos s6 podem
compreender e representar realidades através de simbolos. Para artistas
envolvidos em uma pesquisa baseada na pratica em artes visando uma tese-

criacdo, o paradigma pos-positivista € mais apropriado do que o paradigma
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positivista, uma vez que eles enfocam aspectos do mundo experiencial

individual, subjetivo ou intersubjetivo.

Os paradigmas sao muitas vezes comparados as diferentes visées que podemos
ter sobre nosso meio, se mudarmos de oOculos, entretanto, ndo estamos sempre
conscientes de estarmos usando um par de lentes. Nem sempre estamos
conscientes dos valores e ideias que integramos durante nosso processo de

socializagao.

Alguns artistas e pesquisadores se perguntam se arte-e-criagdao requer um
paradigma por si s6. Ndo ha uma resposta precisa, pois ha uma vasta gama de
pesquisas realizadas em artes, além do que a investigacdo de vanguarda
implantada por pesquisadores pds-positivistas apresenta um trabalho que, por
vezes, mostra uma notavel semelhanga com as formas de praticas artisticas. Na
verdade, por causa das semelhancas entre pesquisa realizada nas artes, e das
pesquisas alternativas conduzidas por investigadores em ciéncias sociais,
tendemos a situar a tese-criacdo nas artes dentro de um paradigma pods-

positivista.
Quadro 1: Paradigmas de Pesquisa

Olhando retrospectivamente, o desenvolvimento da pesquisa pds-positivista
revela que na década de 1980, muitos cientistas sociais sentiram-se limitados
com a ortodoxia académica. Eles comecaram a questionar a objetividade,
neutralidade, imparcialidade e distancia que o pesquisador supostamente
preserva do objeto de estudo. Eles desejavam expandir as formas de expressar a
complexidade do mundo humano. Estavam a procura de uma alternativa para a
pesquisa positivista. Uma vez que os cientistas sociais observavam como o0s
artistas, algumas vezes, abordavam questdes sociopoliticas e confrontavam
espectadores com suas obras de arte, comegaram a infundir os processos

artisticos e as formas de arte nas investigagdes em ciéncias sociais.

Mais precisamente, nas paginas seguintes iremos abordar a pesquisa pos-positivista
como um quadro que vale a pena investigar para os artistas. Vamos apresentar a
pesquisa pos-positivista em um continuum, desde o mais tradicional ao mais
inovador, a saber, etnografia pds-moderna. Antes, porém, vamos tratar brevemente

dos desafios levantados pela recente inclusao das artes nas universidades.
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Paradigmas
Pressupostos
Positivista / Quantitativo Poés-positivista / Qualitativo
A realidade é algo a parte do A realidade é subjetiva e multipla.
Ontologia pesquisador, mas é apreensivel. A realidade ndo é algo a parte do
A realidade pode ser conhecida. pesquisador.
O pesquisador se posiciona de O pesquisador produz o que esta
Epistemologia forma independente do que é sendo produzido.
pesquisado. Os resultados sao criados /
Os resultados estao na realidade. produzidos.
Axiologia Pesquisa livre de valores. Pesquisa carregada de valor.
2 Previamente determinado; Flexivel, pode mudar;
Metodo grande amostra aleatoria. Intencional, pequena
amostra
Instrumento Instrumentalizagao objetiva. Pe_sqlljigador como instrumento
primario.
Uso da L L
- Generalizagao Contextualizagao
Pesquisa

Quadro 1: Paradigmas de Pesquisa

Artistas em Universidades

Historicamente, artistas criam trabalhos de arte fora das universidades. Em
geral, eles sdo treinados em um ambiente de conservatério,? no qual a pratica
das artes é o foco. No meio profissional, os artistas usam o som, movimento,
imagem, e outros elementos, para se envolverem em um processo criativo e
produzir obras que serao interpretadas de maneiras diferentes pelos
expectadores. Podemos dizer que isso € um tipo de dado e que o trabalho de
arte é polissémico, uma vez que tem significados distintos para pessoas
diferentes. Vejamos, por exemplo, as multiplas interpretagdes do quadro Mona

Lisa, de Da Vinci.

Em contrapartida, professores nas universidades, comumente, utilizam dados
discursivos, palavras e / ou numeros reunidos por meio da razao, em vez de
intuicdo. Com esses dados discursivos, eles se envolvem em um processo de
pesquisa que termina em um trabalho baseado em texto, que sera publicado e

que implica em um significado mais ou menos convergente para os leitores.

2 Utilizaremos o nome Conservatorio para designar uma escola de formacédo
eminentemente técnica e profissional, neste caso, tratando-se do estudo em danca.
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Ultimamente, artistas tém se juntado as universidades, sendo estas desafiadas a
receber estes artistas e ao mesmo proteger o seu trabalho criativo em um
ambiente académico onde o conhecimento é eminentemente tedrico. Assim, com
a vinda de artistas para a academia, tornou-se necessario desenvolver o conceito
de tese-criacao, a fim de reconhecer o tipo de conhecimento produzido por

artistas dentro de ambientes universitarios.

Como mostrado no quadro 2, o resultado final de uma tese-criagao implica tanto
em uma obra de arte quanto em um produto baseado em texto. Na UQAM, os
alunos ndo podem se formar produzindo apenas um trabalho artistico. Na politica
institucional da universidade, os artistas sao convidados a uma demonstracao de
habilidades e conhecimentos. As principais agéncias de fomento que oferecem
apoio financeiro aos artistas nas universidades tém as mesmas exigéncias. Todas
as teses-criacdo nas artes envolvem o conhecimento pratico e tedrico como
componentes da tese de doutorado. Nao € possivel comprometer a tese-criagao

reportando-a somente como forma de arte.
Quadro 2: A pesquisa em arte

A posicao dos estudantes de doutorado varia quanto a este requisito alguns
permanecem reticentes sobre a parte "tedrica" da tese. Eles argumentam que o
processo criativo e a obra de arte sao suficientes, sem que haja a necessidade de
uma parte escrita. Uma atitude oposta também pode ser encontrada. Alguns
artistas querem, sobretudo, aprofundar o componente discursivo da tese-criagao.
Eles almejam entender melhor sua pratica artistica ou, pelo menos, compreendé-

la de forma diferente.
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Pesquisa em arte

Meio ndao académico Meio académico ﬁ

Movimento Movimento
Imagem dados discursivos Imagem dados discursivos
Som Som
etc etc

Produgdo criativa Pesquisa L Pesquisa criagdo

+ 3 —

Obra de arte Texto Obra de Arte hl Texto
\ 4 ¥ ¥ ¥

Interpretacdo Interpretagao Interpretagdo Interpretagao
Polisémica convergente Polisémica convergente

QUADRO 2: A pesquisa em arte

Quando estdo envolvidos em uma tese-criacdo em artes, os alunos formulam a
sua propria questdo de pesquisa e a respondem através de um processo
interativo entre exploracdo pratica de sua artform, seu fazer artistico, e
compreensao tedrica do que estd em questdo em seu projeto especifico. Cursos
de metodologia de pesquisa oferecem uma oportunidade para uma relagao
dialdgica entre teoria e pratica, sem que uma esteja subordinada a outra. Nos
cursos de metodologia da UQAM, os alunos leem sobre paradigmas, tradigdes de
pesquisa e métodos de pesquisa, a fim de averiguarem se seu projeto ecoa
alguns principios das tradicdes pds-positivistas. Pouco importando-se eles estao

envolvidos em uma tese-pesquisa, tese-intervengdo, ou uma tese-criagao.

Nas aulas, os estudantes sao incentivados a circunscrever seu universo artistico
e tedrico, mas também a escolher os métodos e as ferramentas que
concretizardao os seus projetos de tese. Os cursos de metodologia tornam-se,
muitas vezes, um lugar de desestabilizacdo. Para reencontrar pontos de
referéncia, costumamos sugerir aos estudantes que situem suas investigacoes
face aos grandes conjuntos tedricos e metodoldgicos que organizam a pesquisa
académica, cujo panorama é mais complexo do que as categorias dicotOmicas

positivistas e pds-positivista, que acabamos de mencionar.
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As diferentes tradicoes do pés-positivismo

Baseando-nos em Alvesson e Skoldberg (2000), apresentamos o paradigma pos-
positivista com trés tradigdes filosoficas, cada uma associada uma linha especifica de
pensamento, apoiada em uma séria de pensadores. Primeiro, temos o pensamento
fenomenoldgico/hermenéutico que abrange a pesquisa focada na descricdo e na

compreensao da situacao, com autores como Husserl e Gadamer.

Em segundo lugar, temos o pensamento critico, comumente chamada teoria
critica, que abrange a pesquisa visando a producdao de mudancas em uma
situagao concreta, integrando agao no processo de investigacdao. Geralmente, ele
esta ligado a Escola de Frankfurt, a Escola de Chicago ou, no Brasil, ao trabalho
de Paulo Freire. A premissa ontolégica desta postura é que a realidade é
mascarada por um conjunto de estruturas sociais e politicas que envolvem

relacdes de dominacgao.

E em terceiro lugar, temos o pensamento pds-moderno e pds-estruturalista que
inclui pesquisas que questionam os préprios fundamentos do conhecimento e da
realidade, seja apresentando a pluralidade de pontos de vista, seja mostrando os
processos de subjetivacdo, seja jogando com a polissemia da linguagem. Além
de Lyotard de Foucault, Derrida e Deleuze desempenham um papel importantena
constituicdo dopensamento pds-moderno / pds-estruturalista. O investimento de
pesquisadores nestas tradicdes filoséficas resultaram em diferentes tipos de
pesquisa etnografica. Aqui, o termo etnografia indica uma orientagcdo muito

ampla que pode assumir diversas possibilidades de utilizagao dos dados.

De acordo com Alvessone Skéldberg (2000), podemos falar de etnografia
interpretativa (ligada ao pensamento fenomenoldgico / hermenéutico), em etnografia
critica (relacionada a teoria critica) e em etnografia pds-moderna (ligada ao
pensamento pdés-moderno / pds-estruturalista). Para um pesquisador de etnografia
interpretativa, a realidade é construida pelas pessoas envolvidas em uma situagao.
Sendo assim, é possivel descrever uma dada situacdo de maneira a melhor
compreendé-la. Para um pesquisador em etnografia critica, a realidade é mascarada
por um conjunto de estruturas sociais, politicas e culturais importantes de serem
abordadas, pois envolvem relacdes de poder e desigualdades. O propdsito da

pesquisa é contribuir para a mudanca.
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Para um pesquisador na etnografia pds-moderna, a realidade é sempre parcial e
problematica, pois depende de linguagem. E necessario, portanto, revelar a
pluralidade e a polissemia da linguagem na conducao da pesquisa. Etnografia
interpretativa, critica e pds-moderna podem estar vinculadas a diferentes
metodologias com base em perguntas genéricas subjacentes a um estudo
especifico. Como serd mostrado no quadro 3, na abordagem etnografica
interpretativa quando a pergunta estiver relacionada a compreensao da esséncia
de um fenbmeno, a metodologia sera designada como fenomenoldgica. Quando a
pergunta estiver relacionada a compreensdo das praticas culturais de um grupo

de pessoas, a designacao sera etnometodoldgica, etc.

Da mesma forma, na abordagem da etnografia critica, se a questao estiver mais
relacionada ao desejo de transformacao, ao desejo de uma maior equidade ou ao
desejo de valorizar as contribuicdes de cada um, poderemos falar em pesquisa-
acao, pesquisa participativa, ou ainda em pesquisa feminista. Nas etnografias
interpretativa e critica, os alunos podem escolher diferentes metodologias, mas a
coleta de dados (observacao, diarios, documentos, etc.) é sempre fundamental.
Tipos de analise diferentes (fenomenoldgica, tematica, analise sistémica,etc.) sdo

também, geralmente, bem delineados (Fortin, 2009).

Antes de mudar para a etnografia pds-moderna, que funciona de maneira muito
diferente, damos dois exemplos de etnografia interpretativa. A primeira é uma
tese-pesquisa, € a segunda é uma tese-criagdo. Entdo, vamos ilustrar uma tese-

intervencdo, como um exemplo de etnografia critica.
Quadro 3: A pesquisa pos-positivista

Em sua tese-pesquisa, Dena Davida (2011) focava o conceito de "evento de
danca". Mais especificamente, ela queria entender como as pessoas davam
significados ao trabalho coreografico La Luna, de Ginette Laurins. Ela entrevistou
ndo apenas o coredgrafo, mas também os dancgarinos, os colaboradores, o
publico, os criticos, os comentaristas e o pessoal administrativo. Dena Davida
recolheu mais de 240 paginas de anotacdes manuscritas registradas durante 135
horas de presenca nos ensaios em estudios ou nos teatros, bem como 25
entrevistas individuais, sete entrevistas em grupo com os participantes da
pesquisa e muita documentacdo. A nossa experiéncia em cursos de metodologia
nos leva a crer que uma minoria de estudantes ira adotar uma etnografia

tipicamente interpretativa como a de Dena Davida. No entanto, a maioria dos
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alunos de doutorado terd de acumular dados empiricos para responder a sua
pergunta de pesquisa, pertinente ao seu préprio trabalho artistico ou o trabalho
de outro artista. Assim, eles precisarao de informagoes, ou seja, de dados que
venham do estiudio de danca, do atelié de pintura, do teatro, da sala de
espetaculos. Muitas nuances s3do possiveis, mas a coleta de dados é sempre

primordial, como no caso da etnografia interpretativa.

Da mesma forma que os materiais do artista sdo inseparaveis da qualidade de
um trabalho artistico, os dados de campo do pesquisador sdo inseparaveis da
gualidade da reflexdao apresentada na parte discursiva de sua tese. Em uma tese
criagdo, os dados nao discursivos (movimento, som, imagem) e os discursivos
(descricdo das acOes do artista e as palavras de seu pensamento reflexivo) sao

necessarios para a producao da obra e do discurso que a acompanha.

Em uma tese-criacdo, o estudante com "desejo de teorizacdao" pode fazé-la de
forma diferente. Se noés simplificarmos, alguns profissionais vao apelar para o
gue chamamos de teorias exdgenas, ou seja, as teorias de fora da disciplina ou
do campo prioritariamente em estudo, mas que vém alimenta-lo (pode-se pensar
na filosofia, na sociologia ou na psicanalise, entre outras). Outros irdo teorizar
sua pratica do interior dela mesma, tentando dar forma a um saber imbricado
em sua pratica artistica. Atualizar as teorias implicitas aos artistas e professores
€ uma proposta sugerida por Schoén, assim como outros autores, em seu livro O
profissional reflexivo (1983). O autor sugere que artistas e professores devem

estudar suas experiéncias para desenvolverem um saber préprio ao seu dominio.

Para Schdn, os artistas possuem um saber encarnado, um saber que se encontra
na totalidade de sua pessoa (comportamento, emocdes, atitudes etc.) e que se
atualiza na acdo. Em arte, a ideia é de que os artistas possuem saberes que sao
operacionais, mas que estdao implicitos, e €& desejavel que eles sejam
explicitados. Para fazer isso, o artista acumulara vestigios de seu trabalho de
criacdo da mesma forma que um etndégrafo documentara os usos e costumes de

uma comunidade cultural.

O segundo exemplo é a tese-criacdo de Johanna Bienaisé, que aborda a
adaptacdo de bailarinos as exigéncias de diferentes coredgrafos. Trés
coredgrafos diferentes criaram cada um, um solo de 20 minutos para ela.
Inspirada por Schon (1983), que afirma que o individuo pode aprender a partir

de suas proprias experiéncias profissionais. Ela, conscientemente, olhou para
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suas emocdes, experiéncias, acdes e respostas, adicionando-os ao seu
conhecimento e agregando tudo isso na sua capacidade de adaptacdo. Johanna
Bienaisé filmou os ensaios, manteve um diario de pesquisa, e gravou suas
conversas com os trés coredgrafos. Ela tentou teorizar de dentro para fora, em
vez de depender de teorias exdgenas. Embora ainda inacabada, escolhemos a
tese de Johanna Bienaisé como exemplo para mostrar que a tese-criacdo pode
ser relevante tanto para coredgrafos, como para bailarinos. Em ambos os casos,
o trabalho criativo é apresentado em uma performance publica, e é avaliada por

uma comissao de tedricos e de artistas profissionais.

Utilizaremos a tese-intervengcao de Katherine Rochon como uma ilustracao de
etnografia critica. Uma tese-intervencao pode incluir projetos artisticos ou nao.
Katherine Rochon escolheu se envolver em um processo criativo de arte visual
com um grupo de 15 mulheres imigrantes com idades compreendidas entre os
18 e os 30 anos. Ela pediu as mulheres para contar as historias de sua
imigracao. Em paralelo, as mulheres trabalhavam na criagcdao de um vestido de
papel a partir da perspectiva de um auto-retrato. A coleta de dados envolveu a
observacgao do processo criativo, além dos diarios de pesquisa das mulheres e os
da préopria Rochon. O objetivo da investigacdao foi oferecer ricas experiéncias
estéticas a essas mulheres enquanto elas trabalhavam em sua nova identidade
de imigrante. Sua tese-intervencao ainda esta inacabada, mas nds escolhemos
Katherine Rochon como um exemplo, uma vez que seu trabalho demonstra como

0s projetos podem se posicionar em diferentes contextos.
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Tradigdes Fenomenologia ] . P6s moderna /
filoséficas Hermenéutica | Teorias criticas Pés
estruturalista
Husserl Frankfurt School Lyotard, Barthes
Autores Gadamer Chicago School Baudrillard, Foucault,
Heidegger, etc. Paulo Freire, etc. Deleuze, etc.
A realidade é . < :
. < A realidade é parcial e
A realldlade e mas_carada por um problemética, pois ela
construida pelas conjunto de s :
; : . se apdia na lingua-
pessoas implicadas em | estruturas sociais, gem. Torna-se
Ontologia uma situacgo, mas é politicas e culturais eceseiiie revelara
possivel descrevé-la que devem ser liralided
ara melhor denunciadas, pois s i by
P A ) . 4 ~ polissemia da
compreendé-la. implicam em relagoes f
e inguagem.
de dominagodes.

Tipos d? Etnografia Etnografia Etnografia
Etnografia interpretativa. critica. p6s-moderna.
Obieti Descrever, Mudar, Desestabilizar,

jetivos compreender. emancipar. Desconstruir.
Praticas analiticas
criativas
Fenomenoldgica, Pesquisa-aco, (autp-etn_og_rafl.a:
sistémica, pesquisa feminista, ﬁiﬁ:g;vgfa;::éia_
- ethometodologia, pesquisa 7 e ===y
Metodologias heuristica (entre participativa, texto dramatico;
outros). (entre outros) relato estrat'|f|c~ado
alternando ficgao e
teoria; colagem de
emails; montagem
de conversas, etc)
Métodos de Entrevistas,
I de dad observagao participante
coleta de dados documentos (entre outros)
Escrituras criativas,

5 Anadlise tematica autoetnografia.

I,Vl_etOdos de analise fenomenoldgica
analise de dados | anilise de teoria fundamentada,
analise sistémica (entre outras).

Quadro 3: A pesquisa pds-positivista

A tese-pesquisa de Dena Davida, a tese-criacdo de Johanna Bienaisé e a tese-

intervengao de Katherine Rochon utilizam métodos mais ou menos familiares nas

ciéncias sociais. Etnografias, interpretativa, critica ou pés-moderna, na verdade,

podem inspirar uma bricolagem metodoldégica em termos de teorias, métodos,

coleta de dados e estratégias de analise de dados.
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Isso nos leva a uma abordagem metodoldgica menos generalizada, a etnografia pds-
moderna, que apresenta diferencas marcantes das tradicdes anteriores. Ramazanoglu
e Holanda (2005) argumentam que a responsabilidade politica e ética dos
pesquisadores pds-modernos é justamente sair dos enquadramentos de investigacao
habituais, a fim de criar novas formas de conhecimento que se tornam visiveis
através de novas formas de escrita. Estas novas maneiras de escrita nem sempre
exigem a coleta de dados e, assim, abrem portas para novas formas de avaliagao da
pesquisa. Em uma perspectiva de pesquisa pds-moderna, a linguagem nao reflete

uma realidade social, ela, literalmente, cria essa realidade.
Novas Formas de Escrita

Na ultima década, um numero crescente de pesquisadores adotou a etnografia
pds-moderna. Ellis e Bochner (2003) enumeraram as muitas formas que podem
assumir a postura pés-moderna: a narrativa auto-etnografica,® a escrita criativa,
o poema, o texto polivocal, colagem de e-mails, performance cénica, releitura
dramatica, relatos alternando teoria e ficcdo, montagem de conversas, etc.
Richardson (2000) apresenta uma boa visao dessa diversidade posicionando-a
sob o titulo de Creative Analytic Practices (CAP). Estamos de acordo com
Richardson, uma vez que a escrita € um lugar de incorporacao de conhecimento
sensivel, bem como conhecimento tedrico, além de um lugar de integracdo tanto

de emocao, quanto de cognigao.

Inspirados pelos autores citados acima, é possivel distinguir no CAP dois polos os
quais reconhecemos como questionaveis: a autoetnografia e a escrita criativa (o
ultimo implica mais ou menos um carater ficticio). Na literatura de etnografia
poés-moderna algo parece claro sem nunca realmente ter sido estabelecido:
alguns textos enfatizam o processo de investigacdao, enquanto outros focam mais
na forma de escrita. Diversos estudos, muitas vezes fundem os dois, mas o fato

€ que textos autobiograficos sdo diferentes de histdrias, contos ou poemas.

No ambito das praticas criativas analiticas, dois exemplos podem ajudar a
distinguir entre forma de escrita e a abordagem de pesquisa. A tese-pesquisa de

Emilie Houssa (2011) em cinema ilustra a importancia dada a forma de escrita.

3 Ver: Ellis, Carolyn; Adams, Tony E. & Bochner, Arthur P. (2010). Autoethnography: An
Overview [40 paragraphs]. Forum Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative Social
Research, 12 (1), Art. 10, http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0114-fgs1101108 [Nota
da editora].
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Para Houssa, as imagens invadem todos os aspectos de nossa vida diaria através
de suas inscricdes estéticas, inclusive o campo politico e historico. Em sua tese,
ela analisa trés filmes documentdrios e apresenta trés escritas criativas,
incluindo um saboroso didlogo imaginario entre Addo e Eva, assistindo a um
telejornal. Emilie Houssa escolheu uma escrita ficcional para agucar a visdo dos
leitores em direcdo a forma dominante de representar o mundo. Sua escrita
criativa em forma de ficcao realmente tem uma missao de investigagao,
convidando os leitores a perceber que a realidade é sempre parcial, fragmentada

e que o conhecimento é sempre para ser colocado no contexto historico.

Como ilustracao de autoetnografia, apresentamos o trabalho de Lise Lussier, que
finalizou recentemente uma exposicao de sua caligrafia japonesa. Com uma idéia
concordante com a de Valéry (1921), Lise Lussier argumenta que, por meio de
um processo criativo, o que estd em jogo é a transformacao dos préprios
artistas. Ela concebe sua pratica de caligrafia como uma pratica de
autotransformacao. Em primeiro lugar, Lussier escreveu sua historia de vida e,
durante uma estada no Japao, escreveu um diario detalhado de sua pratica
caligrafica. Estes dados foram, entdo, analisados de forma tematica. Foi somente
apos esta anadlise, que ela constituiu uma narrativa autoetnografica. A escrita
evoca suas experiéncias sensoriais, visuais, tateis, mentais e espirituais. Escritos
autoetnograficos geralmente ndo se concentram tanto na historia objetiva, mas

sim visam comunicar muitos aspectos da experiéncia pessoal do autor.

O desafio da etnografia pds-moderna é, portanto, acolher a ficcdo e as
experiéncias individuais subjetivas, mantendo a credibilidade e rigor de pesquisa.
Na UQAM, subjetividade e ficcdo sdo altamente valorizadas quando atuam na
construcdo dos objetos artisticos, mas cuidadosamente enquadradas na parte
discursiva da tese. Os alunos sdao convidados a serem cuidadosos ao se

aventurar no campo inovador da etnografia pés-moderna.

Bennett e Shurmer-Smith apontam que "para ser aceitdvel em um contexto
académico, os textos alternativos devem ser sempre emoldurados por uma
explicacdo mais convencional" (2002, p. 202). Em outras palavras, por tratar-se de
um trabalho de doutorado, os alunos nao podem produzir apenas um poema, que
abre portas para significados diferentes. Eles precisam também enquadrar sua escrita
criativa de uma forma mais convencional, convergente. Ndao importa se eles estao

engajados em uma tese-pesquisa, tese-intervengao ou tese-criagao.
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Neste ultimo caso, os alunos tém que estar em concordéncia com a obrigacao de
uma producgdo dupla: uma obra de arte e um embasamento em texto. A parte
escrita da tese pode incluir todos os tipos de narrativas e textos criativos, mas a
escrita polissémica deve ser apenas uma parte de toda a producao baseada em
texto (ver quadro 2). Praticas analiticas criativas se desenvolveram como reacgao
a formas dominantes de fazer pesquisa, uma vez que varias questdes de
investigacdo ndo puderam ser resolvidas através de métodos padronizados de
formatacdo de pesquisa, pois a avaliagao da tese escrita requer uma

compreensao compartilhada.

Como a pesquisa metodoldgica pdés-moderna abre muitas possibilidades nao
convencionais, algumas pessoas podem pensar que tudo é aceitavel. Portanto,
Richardson e St. Pierre (2005) definiram cinco critérios de qualidade de praticas

analiticas criativas:

a) Contribuicao substancial: o texto auxilia no aprofundamento da nossa

compreensdo sobre o fendbmeno?

b) Mérito estético: o texto estda bem trabalhado artisticamente, satisfatério e

complexo? Ele ndo é tedioso?
c) Reflexividade: como os autores foram levados a escrever este texto?
d) Impacto: como o texto provavelmente afetara seu leitor?

e) Expressao de uma realidade: o texto exprime alguma nocao do real, do

individuo ou de uma credibilidade coletiva?

Estes critérios estdao longe de serem os usuais utilizados em etnografia
interpretativa e critica, que sdo geralmente baseados em trés aspectos: 1)
credibilidade, ou seja, o envolvimento prolongado do pesquisador no campo de
pesquisa; 2) transferéncia, alguns resultados do estudo podem ser transferidos
para diferentes contextos gragas as descrigdes ricas do estudo, 3) confiabilidade,
a comprovacdo de multiplas instancias e a triangulacdo de instrumentos de

coleta de dados.

Conclusao

Neste artigo, apresentamos trés formas de tese que os alunos podem se engajar

na UQAM: tese-pesquisa, tese-intervencdo e tese-criagdo. Também
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apresentamos trés tipos de pesquisa etnografica: interpretativa, critica e pds-
moderna. Acreditamos que esta classificagao possa auxiliar os estudantes, nao
importando seu tipo de tese. Uma bricolagem metodoldgica possibilita muitas
possibilidades dentro desta estrutura conceitual. Vemos a tese-criacdo como que
pressionando os limites das formas de investigacao tradicionalmente existentes
no paradigma pos-positivista, mais do que exigindo um paradigma de pesquisa

totalmente novo.

Em uma Uultima nota, reiteramos a natureza evolutiva do nosso modelo
conceitual. E necessério considerar a etnografia interpretativa, critica e pods-
moderna, como ferramentas ajustaveis e aplicaveis a todos os tipos de projetos
de arte, seja tedrico ou pratico. Modelos conceituais oferecidos para serem

regularmente revistos avaliados, contestados e aprimorados.
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