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Imagens da figura humana,
semelhantes ou afastadas da
aparéncia do mundo natural,
sempre acompanharam as
representacoes figurais desde
a Pre-Histodria, participaram de
contextos magicos, simbolicos
ou naturalistas. Estiveram
sempre presentes na historia e
na Arte. A partir do momento
em que 0s conhecimentos
sobre o corpo humano
passaram a ser importantes
para a cultura e a sociedade,
esta figuracao nao se deteve
sO na aparéncia, mas se
dedicou a estruturar sua
anatomia, forma e aplicacao.

Embora as estrategias de
representacao da figura
numana estivessem
presentes na historia da
numanidade, nao ocorreram
sempre da mesma maneira:
ora eram simples e singelos
arremedos ou simulacoes,
ora esguematizadas e
normatizadas, ora tentativas
naturalistas e idealistas. De
Processos espontaneos
chegou-se aos processos
canonicos depois anatomicos
e ergonOmicos. Tais imagens
sempre fizeram parte dos
conhecimentos do mundo, do
ser humano e da Arte.

03



Anatomia, do grego, significa
“‘cortar em partes”. Anatomia
humana é o estudo das partes do
corpo, nao so da superficie, mas
de sua constituicao interna como
musculos, 0Ss0s e estrutura
organica: cada parte tem nome e
endereco. No campo da Arte
Visual a anatomia passa a ser
um campo explorado no intuito
de intensificar o “efeito de
realidade” e se torna um recurso
para a “veridiccao”, um valor para
a qualificacao do artista ou da
Arte. A semelhanca com o mundo
natural passa a ser importante
para a Arte e para a sociedade,
especialmente a partir do
Renascimento como a “anatomia
artistica”.

Desde a pre-historia encontram-
se representacoes da figura
humana, mas elas nao se
parecem necessariamente com
0S COorpos em sua identidade
visivel, mesmo assim, sao
relevantes para o conhecimento
sobre o ser humano e a cultura.
Pode-se dizer que “representar” o
mundo visivel € um meio de se
apropriar dele, conhece-lo:
apreender, possuir, conquistar
algo que ocupa um lugar no
espaco, territdrio ou campo visual
no mundo natural, isto faz com
gue as imagens atuem como
mediadoras entre a realidade a
Imaginacao e seu dominio
representativo, simbalico e
racional.
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Pode-se dizer entao que a Arte
Visual e a Anatomia sempre
foram muito proximas.
Representar a figura humana fol
uma tendéncia recorrente na
Arte Ocidental, mas explora-las
Internamente, so foi possivel
com a superacao das restricoes
Impostas desde a antiguidade
pela religiosidade grega ou
romana e depols crista. Mesmo
a Civilizacao Egipcia, por
exemplo, cujo dominio sobre a
mumificacao tenha possibilitado
avancos em procedimentos
como cirurgias, implantes, etc.
ainda assim, suas
representacoes figurais eram
esquematicas e canonicas.

Isto mostra que, independente
dos estudos anatdmicos e
muito antes deles, a
necessidade de padronizar,
medir e estabelecer relacoes
de proporcéo em oposicao a
desproporcao, deformacao ou
livre expressao também é uma
preocupacao humana, ja que
surgiram representacoes
“‘normatizadas” por meio de
‘esquemas’, canones e
modelos. Neste sentido, o0s
Estudos de Anatomia e as
representacoes naturalistas
nao eram nem sao
Interdependentes, atendem a

diferentes interesses e funcoes:

simbdlicas ou pragmaticas.
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As representacoes figurais de
carater simbolicos n&o recorrem
necessariamente a aparéncia
natural, apenas fazem referéncia
a elas ou simplesmente as
Inventam, criam, extrapolam ou
Imaginam. Nao ha necessidade
de vinculos com a realidade
vivida no meio natural, mas sim
com crencas, valores e dogmas
gue cria e com as guais convive.
Se as figuras representadas se
parecem com figuras humanas,
ou seja, antropomorficas, ou
antropo zoomorficas, parte
humana e parte animal, nao
Importa. Isto nao diz respeito ao
conhecimento naturalista, mas
sobrenatural.

Ao contrario, se as
representacoes tem carater
pragmatico, ou seja, tentam
identificar valores sobre o
mundo natural e suas
propriedades e caracteristicas,
é provavel que tais
representacoes gqueiram
comprovar tais relacoes e,
assim, a anatomia se torna um
processo para revelar e
orientar o conhecimento
adquirido sobre o corpo
humano e nao apenas simula-
lo ou altera-lo, neste caso, se
transformam em campos
especificos como da saude ou
téecnico como do trabalho.
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De modo geral o conceito de
anatomia remete a figuras
racionalizadas, construidas a
partir de parametros que visam
estabelecer uma relacao direta
entre 0S Corpos e sua
iIdentidade, por isso, na maioria
da vezes, a anatomia busca a
precisao representativa,
especialmente quando esta
associada a ciéncia, a biologia
e a medicina. Ai ela se torna
um campo de conhecimento da
ciéncia, mas nao se afasta da
Arte pois durante muito tempo
recorreu a desenhistas,
pintores, fotografos e
processos digitais para dar-
lhes visualidade.

Grande parte dos estudos da
Arte naturalista, tem na anatomia
uma de suas bases tradicionais.
O método académico, originario
das Academias do Renascimento
e consolidado pelas Belas Artes,
recorre ao desenho da Figura
Humana, Desenho Anatomico ou
Anatomia Artistica para reforcar
O proposito representativo e
“realista” ou naturalista desse
ensino, hoje anacronico e
superado. Embora o projeto de
ensino académico fosse
suplantado pela Arte Moderna e
Pos-Moderna, ainda ha interesse
pelas representacoes
naturalistas dentro e fora da Arte.
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Contemporaneamente a questao
da anatomia na Arte Visual nao é
uma prioridade como recurso
estético/expressivo, ndo € uma
condicao sine qua non como
definia a tradicao, mas uma opcao
de artistas que a adotam como
proposicao conceitual. Nesse
sentido os estudos de Anatomia
Artistica foram, aos poucos,
deixados de lado e desaparecendo
dos curriculos das escolas de Arte.
Aguelas gque ainda o mantém como
modelo, o fazem por tradicéao,
anacronismo ou como recurso
técnico para aplicacoes
especificas, ja que a producéao
artistica atual ndo depende de
habilidades motoras figurativas e
naturalistas para existir.

A autonomia e a liberdade que a
Arte assumiu a partir do seculo
XIX Ihe da a possibilidade de
Interagir com a sociedade e a
cultura do modo como bem |he
aprouver... Ao olhar para tras,
encontram-se manifestacoes
diversas sobre a figuracéao
humana. Ora espontaneas e
INngénuas, ora naturalistas e
racionais. Esse ir e vir € uma
caracteristica da cultura
humana, no seu tempo e
espaco. Contudo, € normal que
existam manifestacoes, ainda
hoje, que recorram a esta
tendéncia como uma estratégia
de figuracao conservadora em
contraponto as tendéncias nao
naturalistas.
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A vigéncia, ou correlacao
historico/cultural de uma obra nao
Implica na constituicao de uma
regra ou valor absoluto, restrito e
relativo a um tempo e lugar, mas
de uma correlacao entre
Interesses e tendéncias pontuais.
Se num dado periodo histérico é
comum representar figuras
humanas a semelhanca do
mundo natural, nao impede que
em outros periodos as
manifestacoes se afastem disto.
Nao se pode querer ou esperar
gue algo que atende aos
Interesses sociais de um povo,
etnia, época e lugar permanecam
ad aeternum, valendo para
sempre.

O gque se espera da Arte € a
dinamica da transformacao e nao
a estagnacao: nao ha regras
absolutas ou perenes, a Arte faz
suas proprias regras. As
primeiras manifestacoes da
figura humana surgem na Preé-
Historia. Em geral, figuras
femininas nas quais sao
evidenciados aspectos femininos
reprodutivos: seios, ventre e
genitalia. Tais imagens sao
consideradas parte de rituais de
fertiidade por supor gue tais
representacoes evocassem
poderes sobrenaturais
relacionados a reproducao, pois
parece gue nao se percebia a
relacao entre sexo e natalidade.

09



VEénus Esteatopigeas foi 0
nome atribuido aquelas figuras
femininas. Vénus remete as
deusas Gregas ja conhecidas
desde a antiguidade. Como as
Imagens pré-historicas s foram
conhecidas a partir do século
XIX, foram batizadas em
homenagem as Vénus gregas.
Esteatopigia € uma
caracteristica fisica de quem
possui grande volume nos
guadris. Independente do nome
atribuido, figuras femininas
esculpidas e entalhadas como
estas vao aparecer em varias
partes do mundo, acredita-se
gue com objetivos semelhantes.

Algumas se aproximam mais
da forma humana, outras se
afastam e quase as
abstraem. Nesse sentido
percebe-se que a liberdade
expressiva adotada pelos
seres humanos ao longo do
tempo ndo € uma
prerrogativa apenas da
Modernidade, mas sim uma
das estratégias usadas para
criar imagens. Aproximar-se
Ou nao da natureza ou da
“realidade” visivel nem
sempre foi intencao ou
necessidade humana, mas
um recurso ao gual recorria
ora sim, ora nao.

10



Aqui diferentes visdes da Vénus de Willendorf, encontrada na Austria
em 1908.
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Vénus de Hohle Fels, encontrada na Alemanha em 2008, cem anos depois de
Willendorf.
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Figuras femininas esguematizadas aparecem em varias partes do
mundo. Embora os ciclos pre-historicos e historicos ndo sejam iguais
em todas as partes e continentes do globo terrestre, mesmo assim,
este tipo de figuracao ocorre em todos eles. Pode-se dizer que a
guestao da fertilidade ou da reproducao humana parece ser
recorrente em todas as culturas.
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Seqguindo a trilha da Historia, as
primeiras grandes civilizacoes
da antiguidade surgiram no
chamado Crescente Fértil, no
Oriente Médio, entre 0s rios
Tigre e Eufrates, na
Mesopotamia, por volta 6.500
anos a.C., onde é hoje o Irague.
Varias civilizagcGes sucederam
no dominio daquele territorio,
entre eles 0s Sumérios,
Babilonicos, Assirios, Caldeus e
Persas. Os Sumérios criaram o
primeiro sistema de escrita e
supostamente os criadores da
Historia. Considerando que a
Historia tradicional reconhece a
escrita como sua principal fonte
documental.

Contudo, tais civilizacoes
também realizaram muitas
Imagens referenciando-as a
divindades, governantes,
herdis e mesmo as pessoas
comuns.

Muitas destas figuras eram
estilizadas e esquematizadas,
talvez no intuito de facilitar sua
realizacao ou compreensao,
por isto n&o evocavam a
anatomia naturalista.

Surgem figuras autobnomas ou
Incorporadas a arquitetura de
templos e palacios. Sao, em
geral, esculpidas ou
entalhadas. Quase nao
restaram pinturas ou desenhos
dessas civilizagoes.
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Orantes, estatuas do tempo de Abu, Tell Asmar.
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Esquerda acima Casal de Orantes, a direita acima Anu,
senhor de Nibiru e esquerda abaixo Inanna, deusa sumeéria.
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Além do Egito, a regiao
Mesopotamica e em outros locais
as manifestacoes figurais
humanas esquematicas que
surgiram no Mar Egeu, na Grécia,
Roma, so para ficar com
exemplos dos mais conhecidos
na civilizacéo ocidental, tambéem
recorriam a modelos. Nas ilhas
Cicladicas surgiram civilizacoes
como a Minoica, Micénica e
Cretense com imagens, tambem
esquematicas e interessantes.
Além das pinturas que
ornamentavam o palacio de
Cnossos, do rei Minos, com
figuras humanas estilizadas,
também foram encontradas
esculturas bem "“modernas” e nao
anatdmicas.




Esculturas da civilizacao Cicladica. A relacdo com o corpo humano natural € inexistente.
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A civilizacao Grega € também
devedora da Cretense ja que 0
Mar Egeu, uma bacia dentro do
Mar Mediterraneo, foi o berco
da Grega. Contudo a Arte
Grega desenvolveu uma
aproximagao muito maior com o
naturalismo do gue as demais
civilizacOes de seu tempo.
Embora os primordios da Arte
Grega sejam muito
semelhantes as demais
manifestacoes de sua época a
partir do periodo Classico (entre
500 e 300 a.C.), procuraram
estabelecer um referencial mais
“humanizado” e menos
estilizado embora mantivesse
0S canones e as proporcgoes.

Com a Grécia surge a nocao de
ldeal Classico e suas obras
serviram de modelo para os
Romanos. Este ideal
corresponde a representacdes
Idealizadas, nao sao tentativas
de reproduzir o visivel do mundo
natural, mas sim de “idealizar” as
Imagens partindo de um principio
de Beleza estavel e constante
sem as intervencoes e as
variaveis da natureza, associada
também a ética e moral
humanas. O ideal seria a meta
desta Beleza e nao algo bonito.
Confundir a Beleza Ideal Grega
com as figuracdes bonitas é
comum, mas ingénuo, a guestao
do Belo tinha carater ético e

simbolico e nao naturalista.
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No contexto da Arte Grega ha uma Mas as coisas mudam, as
busca por um padréao, dai a beleza Imagens passam a ser

ideal fincada em canones simetricas e mais elaboradas,
seguindo canones e definindo
padroes ideais chamados,
mais tarde, de Classicos.

racionalizados para obter e manter
proporcao e invariabilidade.

Antes disso, no periodo Arcaico,
as imagens esquematizadas e
estilizadas eram muito parecidas
com as de outras culturas:
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Aqui sao
mostrados dois
sistemas
canodnicos de
Polycleto e
Lisipo,
escultores
gregos.

A medida
padréao ou
canone e a
cabeca. Vé-se
gue o de
Polycleto é mais
baixo, pesado e
o de Lisipo,
mais alto,
esbelto.
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A ideia de proporcao como uma
espécie de parametro de todas

as coisas € uma premissa grega.

ISsto se repete na arquitetura e
nos objetos. A busca por uma
medida ideal € uma das
caracteristicas da Arte Grega e
ISto encanta tanto os Romanos
gue, boa parte da producao
artistica deles é baseada no
modelo Grego, quando nao sao
simplesmente copias de obras
dos artistas gregos. O que é
mais interessante na Arte
Romana, além do encantamento
pela Arte Grega, € a busca por
representacoes mais realistas
em oposicao a idealizacao
Grega.

Embora a Arte Romana derive
da Arte Etrusca:

A influéncia Grega € bem
marcada, no entanto, eles vao
além disso e criam o Retrato.
Nesse caso o0 apelo ao
naturalismo fisiondbmico, na
antiguidade, surge com a Arte
Romana gue passa ser um
marco da cultura ocidental.

24



Nao ha duvida de que essas imagens se aproximam muito da aparéncia
das pessoas retratadas. O “retrato”, portanto, € uma conquista romana.
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Pode-se dizer entéo que a
tendéncia de figuracao
naturalista se manteve com a
Arte Romana. A descoberta
das ruinas das cidades de
Pompéia e Herculano,
revelam Obras de Arte
produzidas no Impeério
Romano e reforcam essa
iIdeia de que os romanos se
preocupavam com o “efeito de
realidade” e “veridiccao™




Essa visao “realistica” é
substituida pela visao “simbolica”
durante a Idade Média que chega
ao extremo da “monstruosidade”
com o Bestiario Medieval.
Grande parte da Arte do Medievo
era definida e produzida para a
Igreja e 0s temas sao destinados
aos cultos e aos fiéis, logo, a — ——— -
questao ndo era “representar” ébaixgt um de;gweltd? Ultima Ceia, em
figuras realistas, mas usar Oe 0, See. A 'a
Imagens para referenciar-se aos
dogmas e mandamentos
religiosos, assim ha um
afastamento do mundo natural. A
obra ao lado, acima, esta no
Batistério de S. Jodo, em
Florenca, de autoria de Coppo di
Marcovaldo’s, uma viséao do
Inferno no julgamento final.
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Embora a figuracao Medieval
nao correspondesse a versao
naturalista, os estudos sobre a
anatomia comecaram a se
desenvolver neste periodo. Esta
imagem do séc. Xlll da
Inglaterra mostra isto:
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A criacao das Universidades na
ldade Media e dos cursos de
medicina facilitaram o
desenvolvimento dos estudos
da anatomia humana e
desmistificaram o preconceito
de esfolar cadaveres para
estudos. No Renascimento
estes estudos puderam ser
aprofundados. O trabalho de
Leonardo da Vinci ajudou o
entendimento do corpo e o de
Andreas Vesalius a visao da
forma gue o corpo assumia a
partir do acionamento da
musculatura, tanto € que boa
parte de seus desenhos revelam
poses tensionadas para
evidenciar a musculatura.
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A partir do Renascimento a
guestao do Naturalismo e da
Anatomia se tornam
preocupacoes constantes da Arte
Visual até o século XIX.

Leonardo Da Vinci fol um grande
estudioso de anatomia:

Um dos mais conhecidos é
Andreas Vesalius, seu livro:
De Humani Corporis Fabrica,
de 1543, se torna uma
referéncia para o ensino de
Anatomia clinica e artistica
desde entao.
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A partir do Renascimento, a
guestdo da Razéo, também se
dedicou a “Racionalizar” as
Imagens. O uso recorrente da
perspectiva geomeétrica para dar
mais “credibilidade” ao espaco
criando o efeito de realidade.
Basta lembrar que é Leonardo
da Vinci quem consegue traduzir
em imagem a proposta feita por
Vitruvio, arquiteto romano que
viveu no séc. | a. C., emum de
seus livros sobre as proporcoes
do corpo humano. Da Vinci
consegue adequar e as
proporcoes, originariamente de
oito cabecas, sobre o circulo e o
guadrado conforme havia
proposto Vitravio.
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Homem Vitruviano, Leonardo
da Vinci, 1492.
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Por um lado, a insercao do ser
humano no circulo (o divino) e
no quadrado (o material) € uma
representacao simbdlica da
uniao entre o divinoe o
humano. Por outro lado, ha, por
parte de Vitruvio e tambéem de
Da Vinci, o interesse em
estabelecer uma relacao de
reciprocidade entre o contexto
arquitetonico, enquanto abrigo
e continente do ser humano,
numa coexisténcia harmonica
entre a dimensao humana e a
dimensao arquitetonica, esta
postura pode ser considerada
COMO uma preocupacao proto-
ergonomica.

De modo geral, estabelecer
reacoes de reciprocidade entre
0 meio, 0 espaco e o ser
humano passa a ser uma
preocupacao constante por
parte de muitos artistas e
arquitetos.

Rafael Sanzio ao criar 0s
afrescos da Stanzia della
Signatura, no Vaticano, por
exemplo, recorre a perspectiva
geomeétrica para estabelecer
as proporcoes entre as figuras,
de acordo com as distancias
entre elas e delas com a
arquitetura. Um trabalho
esmerado de representacao da
espacialidade.
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Foi, portanto, o Renascimento
Italiano que recuperou a tradicao
Greco-Romana reinstaurando a
busca pelo naturalismo
acrescentando a racionalidade
das proporcdes humanas na
relacdo com a geometria e 0 Uso
da perspectiva otica para
aumentar o “efeito de realidade”.
Como faz Sandro Botticelli em
Historia da Virginia Romana de
1500, abaixo:

Acima, Raphael Sanzio, Academia
de Atenas, 1509-11. Abaixo, Da vinci,

)

Anunciacao, 1572-75




A sintese desse processo de
reciprocidade anatomica é reforcado
pelos projetos de ensino nas academias
de Artes italianas e, mais tarde, nas de
Belas Artes francesas nas guais o foco
da formacao artistica € a Arte Figurativa,
para tanto os estudos de observacao e
representagao da natureza € um dos
principais investimentos desse projeto.

Antonio Canova € um dos
representantes dessa tendéncia,
observe a referéncia visual a arte
Classica Grega:

Esta tendéncia é chamada de
Neoclassico também recorre a
tradicao Greco-Romana e segue 0s
mestres do Renascimento Italiano.
Nesta mesma linha formal, o
Romantismo e 0 Realismo mantém
as caracteristicas formais
naturalistas, alterando os temas e
assuntos.
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Mas, o afastamento da tradicdo naturalista também e recorrente e com
0 advento do Modernismo se torna um processo expressivo. A partir dai
0s artistas distanciam-se cada vez mais da figuracdo mimética e
exploram a expressividade e liberdade criativa, Karl Schmidt-Rottluff &
um dos representantes do Expressionismo Alemao, uma tendéncia
estética que foca no aspecto emocional em detrimento da racionalidade
ou do naturalismo, com isto as imagens apelam ao afetivo, ao
espontaneo e se mostram menos normativas.




O dialogo constante entre
figuracOes naturalistas e nao
naturalistas faz parte da Arte
desde o0s primeiros tempos. A
primeira variacao racional que
Implica em reconhecer a
necessidade de interacao do
corpo humano com o ambiente
parece ter sido a abordagem de
Da Vinci que recorre a proposta
de Vitravio. A partir dai surge a
preocupacao dialogica entre o
COrpo, 0 espaco e as coisas. Por
Isto, disse anteriormente, que tal
aproximacao é uma espeécie de
proto-ergonomia. Em sintese:
Ergonomia aplica as dimensoes
humanas ao ambiente e ao
trabalho.

De um lado a preocupacao com a
proporcao da figura humana nas
representacoes anatomicas na
Arte atual € pouco relevante, por
outro, o desenvolvimento
iIndustrial obrigou muitas
empresas a pensarem nisto, quer
em funcao de melhores
condicOes de trabalho de seus
colaboradores com vistas ao
aumento produtivo ou na melhora
de seus produtos como
utensilios, mobiliario e
ferramentas compativeis com as
dimenso0es e operacao por parte
dos usuarios para se posicionar
melhor no mercado e
Incrementar as vendas. Assim a
ergonomia entra no contexto
sociocultural.
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Assim a tendéncia de tomar
por referéncia as dimensoes
do corpo humano para definir
espacos, mobiliario,
utensilios, objetos,
ferramentas e ambientes de
trabalho foi intensificada a
partir de movimentos como o
da Escola Bauhaus, na qual
0s estudos levavam em
consideracao as dimensoes
humanas. Ernst Neufert foi
aluno da Bauhaus e um dos
primeiros a publicar um livro
sobre ergonomia para uso
em arquitetura e mobiliario.
Com isto, a tendéncia de unir
aspectos anatomicos a
ergonomicos se instaura.

Fourth Edition

Neufert
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O livro de Neufert de 1936, relativo as
Proporcao humanas dedicadas aos
projetos construtivos.
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Em 1948, o arquiteto Charles-
Edouard Jeanneret-Gris - mais
conhecido como Le Corbusier,
lancou sua publicacao mais
conhecida, intitulada: O Modulor,
para o padrao francés, em 1953,
publica O Modulor 2 para o
padrao inglés. A publicacao vinha
na mesma linha de raciocinio
Instaurada desde Vitruavio,
passando por Da Vinci e 0s
demais estudiosos preocupados
em estabelecer parametros de
correlacao proporcional entre o
corpo humano, as construgoes,
mobiliario e objetos. E
Interessante notar que a figura
humana que usa em sua tabela
nao e convencional.

Pode-se dizer que Le Corbusier
tentou eliminar ou reduzir 0s
conflitos entre diferentes
sistemas de medidas. Um de
seus projetos é a Unidade de

Habitacdo de Marselha.
37


https://www.archdaily.com.br/br/949315/a-evolucao-no-entendimento-das-escalas-humanas-na-arquitetura/5f85abab63c017773a000282-a-evolucao-no-entendimento-das-escalas-humanas-na-arquitetura-imagem

s,
VLYl

w17/

/]

LA TN 4
/
A

i

,{/
/

/I!/[

'}
L1/ ]
=

/

01 1/

|
|

L
T

N\
~
X
N
~
~.
2
v
-

LY

Esta passagem pelo
surgimento dos sistemas
ergonomicos nao é
necessariamente um

afastamento dos processos de

representacao anatomicos
figurativos de base naturalista
ou simbdlicas, tdo ao gosto
dos conservadores, mas sim
uma tentativa de chamar a
atencao para o fato de que as
caracteristicas anatomicas
humanas sao essenciais para
pensar sua relacao com o
entorno e nao apenas um
modo de figurar imagens.
Figurar imagens proximas ou

distantes da anatomia sao
possibilidades e ndo dogmas.

Unidade Habitacional de Marselha,
de Le Corbusier, Franca.



A tendéncia de “desanatomizar”
a Arte esteve presente no século
XX com o Modernismo e se
estendeu para o século XXI por
meio de novas tendéncias
figurativas nao naturalistas de
base expressionista como, por
exemplo, Jean-Michel Basquiat:

Ou Georg Baselitz que tambem
é um dos nomes, entre outros,
gue ampliam o conceito de
figuracao nao anatomica:
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Por outro lado, ainda no século
XX as relacdes naturalismo e
nao naturalismo também
admitia a possibilidade de
mostrar a figura humana como
se parece no mundo, no dia a
dia, no cotidiano e no lugar
comum das pessoas. Esta
disputa velada parece voltar
sempre ao contexto da
anatomia naturalista e requerer
da Arte uma posicao em relacao
a ela. Isto aconteceu com as
tendéncias Hiperrealistas que
ocorrem desde a metade do
século XX culminando com
manifestacdes que ultrapassam
o fim do século, principalmente,
na escultura.

Obras Hiperrealistas como as de
Duane Hanson, Turistas Il, de
1988, confirmam esta tendéncia.
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Jonh de Andrea, Mae e Ron Mueck, que trabalha com

anatomia e variacfes de escala ja

FilhO, 2015. no século XXI.




Tabula . Libn I1 12

Tambeém voltaram os estudos dedicados a anatomia bioldgica, por
exemplo, as pecas do anatomista alemao Gunther Von Haghens
recriam e ampliam as posicoes anatomicas de Vesalius (imagem
acima a esquerda) e dignifica ou estetiza os cadaveres com 0s quais
trabalha por meio de sua “plastinacao”, técnica de preservacgao
anatomica que desenvolveu, de novo: Anatomia e Arte.
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Enfim, a ideia deste texto foi

apresentar um rapido percurso da

Arte tomando por referéncia a
flguracao humana como tema no
Intuito de refletir como a

aproximacao e o afastamento das

guestoes de representacao
naturalista incluindo a Anatomia
como referéncia principal, mostra
gue 0os modos de figurar vem e
vao, ora olha para o mundo
natural, ora o ignora. E uma

guestao de proposicao e ponto de

vista estetico, quando nao é
apenas técnico. Cada artista tem
liberdade de escolher o que |he

convem para realizar suas obras e

justificar suas proposicoes, sejam
OuU nao anacronicas.

Ha& momentos em que olhar
para a natureza encanta e em
outros desencanta. Esta é a
dinamica que motiva a Arte a
mudar o tempo todo. Nao se
pode pensar gue as coisas
sempre serao iguais ou
seqguirdo modelos
hegemonicos. Antoine-Laurent
de Lavoisier € considerado o
pai da quimica moderna a ele
é atribuida a frase: “Na
natureza nada se perde e
nada se cria, tudo se
transforma”, a partir dela criei
a parafrase que uso e repito:
“Na Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma’.

Assim é a Arte.
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