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Uma gota de tinta ao cair
numa superficie cria uma
Imagem. Esta imagem
denota aspectos visuais
correspondentes ao
Impacto da tinta, cujo
espalhamento ao redor do
ponto de impacto configura
uma mancha aleatoria.
Esta mancha néo é o
resultado de uma
construcao intencional,
mas entendida como
Incidental e fortuita, fruto do
acaso, hao incitado por
alguem, portanto, algo
natural, espontaneo.

Mas, a0 mesmo tempo,
pode-se inquirir se o ato de
provocar tal mancha poderia
ser intencional: se alguém
ancasse uma porcao de
tinta ao solo com o fim de
observar o efeito deste
Impacto ou ainda se esta
desenvolvendo um processo
de criacao artistica a partir
de manchas aleatorias
como em algumas
proposicoes artisticas que
surgiram ao longo do séeculo
XX. Portanto, como saber
Se 0 que se VEé e
Espontaneo ou Intencional?
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Por definicao a Arte, como
se entende
contemporaneamente,
surge a partir da volicao,
ou seja, da intencao
racional e logica de
produzir Arte. Nao é algo
gue surge por acidente,
por acaso ou do nada. A
producao artistica se
desenvolveu no tempo, no
espaco e no meio social
de tal modo que nao se
pode ignorar que quem
faz Arte hoje, faz por
Interesse pessoal e nao
por imposicao alheia.

Neste sentido, toda
producao artistica é
motivada por interesses
pessoais e socioculturalis,
logo, € intencional. E
realizada por Artistas e
Coletivos a partir de
proposicoes e até de
Movimentos que
estabelecem premissas e
propostas de interacao
com publicos e
apreciadores. Neste caso,
nao e possivel dizer gque
tais manifestacoes sejam
espontaneas e que
surgiram ao acaso.
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A ideia de contrapor
Espontaneidade e
Intencionalidade, a partir
desta suposta oposicao, €
a de estabelecer um tema
no intuito de abordar
diferentes aspectos entre
esta duas condigoes
criativas. E comum ouvir
dizer, em alguns
momentos, que as
manifestacdes artisticas
sao espontaneas quando
nascem isoladas do
contexto erudito, em geral
ligadas as manifestacoes
vernaculares, folcldricas e
populares.

Talvez pelo fato de que as
manifestacoes nao
sistematizadas no
ambiente da pesquisa, da
critica e do ensino sejam
entendidas como menos
Importantes ou distintas do
contexto da cultura
“oficializada” por meio de
regulacao sociopolitica.
Contudo, é importante
dizer que toda
manifestacao estetica,
ocorra onde for, esteja
onde estiver, é importante
para o contexto cultural,
Independente da categoria
em que for enquadrada.
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Mesmo que uma
manifestacao estética
recorra a producao
Intencional de manchas
aletorias nao as domina a
ponto de definir, a priori, que
formas apresentarao, elas
sempre serao aleatorias e as
Imagens surgirao ao acaso.
Como né&o é possivel
predeterminar como serao
tais manchas, o resultado
plastico sempre sera
espontaneo, mesmo que o
processo seja intencional.
Sob esta otica, pode-se
discutir esta questao na
producéao artistica atual.
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Manabu Mabe. Vento
Vermelho, 1978. Um
exemplo da apropriacao de
efeitos casuais de manchas
para o desenvolvimento de
proposicoes estéticas
pictoricas tachistas.
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Nesta linha de raciocinio
vale lembrar a publicacao
de Fayga Ostrower em
1990: Acasos e Criacao
Artistica, onde debate
guestoes relativas ao
processo criativo mediante
a intervencao ou
Intercorréncia de acasos no
Processo criativo que o
reordenam e reposicionam.
Avalia a influéncia de tais
acontecimentos como parte
constitutiva das obras de
Arte de certos artistas.
Enfim, questiona se o
acaso € importante no
Processo criativo.

Como Fayga, outros
autores ja se debrucaram
sobre as questoes do
acaso e como ele,
enguanto ocorréncia
casuistica, poderia
interferir ou mudar o
percurso do processo
criativo. O gue se sabe,
tomando por base o
desenvolvimento da Arte
Moderna, cujo processo
criativo envolve a
experimentacao de
materiais e processos
construtivos, a presenca
do acaso € bem-vinda, ao
contrario da tradicao.



A tradicao académica
canonica nao admitia nada
fora de projeto, de lugar, de
ordem. Temas, assuntos,
roteiros eram escolhidos de
tal modo que era possivel
comparar um mesmo tema
Ou assunto entre varios
artistas que recorriam a
eles para se destacarem ou
provarem a si mesmos ou
aos outros gue poderiam
fazer melhor. Mitos, herais,
santos, governantes,
nobres e poderosos
ocuparam por muito tempo
as imagens na Arte.

O Modernismo, ao trazer
a experimentacao, a
iInvencao e a criatividade
para o contexto das
criacOes artisticas, ao
mesmo tempo que
confrontaram a rigidez da
tradicao, instauraram o
campo da Pesquisa em
Arte. Portanto, algo que
acontecesse ao acaso
durante a confeccao de
uma obra tradicional teria
gue ser corrigido, refeito
ou escondido, ao passo
gque com a Modernidade,
poderia ser incorporado.
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Tratel da questao do
“Acaso em Arte Visual®” no
V2 N7 de abril de 2021. E
necessario considerar que
0 “acaso” propriamente
dito nao faz parte da Arte
desde o Modernismo ja
gue nada surge do nada.
O ato criador, construtivo
depende tanto da vontade
de quem cria quanto das
Intercorréncias
decorrentes dos
processos de criacao. Nao
se pode dizer que o
percurso criativo seja
sempre previsivel.

Obviamente ha bastante
previsibilidade em muitos
dos processos artisticos,
especialmente agueles que
se baseiam em Técnicas.
As técnicas Sao processos
recorrentes, ja testadas
exaustivamente ao longo da
historia da Arte. Basta
recorrer as téecnicas de
execucao tradicionais como
as do Desenho, da Pintura,
da Escultura e tantas outras
ja consagradas, mas
guando se trata de criacao e
experimentacao, nao sao
totalmente previsiveis.



Admitir o acaso € 0 mesmo
gue adotar a
espontaneidade como
parte do processo de
criacdo. Neste sentido e
possivel provocar
deliberadamente situacoes
gue produzam efeitos
aleatorios, ao fazer isto,
Incorpora-se ao processo
criativo, recursos plasticos
ou técnicos imponderaveis
mas que passam a ser
usados tanto na forma e
aparéncia em gue surgiram
guanto manipulados e
alterados para serem
ressignificados.

Neste caso produz-se um
Efeito de Espontaneidade,
algo que sugere ser
aleatorio e espontaneo,
mas que, de fato, nao
ocorreu naturalmente.

No entanto, esta conduta
passou a ser incorporada
a0s processos criativos de
tal modo que a interacao
entre o espontaneo e o
Intencional se tornou uma
estratégia criativa e nédo o
resultado de um acidente
de percurso. A Abstracao
€, em certa medida,
decorrente deste

Processo.
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O encantamento pelo
acaso levou o medico e
escritor alemao Justinus
Kerner que, em fins do
século XIX, passou a
desenvolver ilustracoes
para suas poesias
utilizando Klecksographs,
nome derivado de Tinten-
Klercks, do alemao:
manchas de tinta. O
Processo consiste em
derramar tinta em papel,
dobra-lo e depois abri-lo
para tentar identificar
figuras estimuladas pelas
manchas.

Aqui uma das imagens de
Kerner, publicada em
1879. O principio do
processo e a Apofenia ou
Pareidolia, a capacidade
cognitiva de perceber
padroes aleatorios em
manchas interpretando-as

como imagens.
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O médico alemao Hermann
Rorschach, no inicio do
século passado, tomando
por base a Klecksographie,
figuras obtidas por meio de
manchas de Justinus
Kerner. A partir desta
estratégia criou um teste
usando manchas simétricas
como recurso auxiliar para
realizar diagnosticos
psicologicos. Tais imagens
sao aleatorias e abstratas,
nao mostram figuras
reconheciveis, apenas
manchas simetricas, no
entanto estimulam os
pacientes a dar vaséo a
Imaginacao.

O Teste de Rorschach, € baseado
na hipotese projetiva. De acordo
com ela, o paciente ao tentar
desvendar a imagem projeta sua
personalidade.
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As imagens ao lado sao figuras
aleatorias realizadas por mim a
partir do processo de Kerner e
Rorschach. Fazem parte de um
trabalho que desenvolvi num
Livro de Artista. Para realiza-las
o livro fol desmontado, e as
folhas duplas recebiam manchas
de tinta, depois eram
superpostas, pressionadas e
abertas gerando imagens bifidas.
O objetivo de tal proposicao foi
lidar com 0 acaso e desenvolver
Imagens abstratas, aleatorias
como estimulo a imaginacéao e
criatividade: nao basta descrever
€ necessario experimentar,
praticar.
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Outra série gue desenvolvo
sao as “Paisagens
Incidentals”, manchas
obtidas por meio de
oxidacao de laminas de
aluminio reaproveitadas
gue sao trabalhadas por
meio de desenhos,
pinturas, manchas e outros
materiais para produzirem
0 efeito de sentido de
paisagens. Esta série se
baseia na aleatoriedade e
No acaso ja que as formas
decorrentes da oxidacao
nao podem ser
programadas.
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E impossivel dizer que no
exista uma certa atracao
pelas imagens aleatérias
gue ocorrem ao redor. A
Apofenia ou Pareidolia,
enguanto fenoOmeno
psicologico “engana” o
cérebro e induz a “ver”
figurais em manchas,
objetos, nuvens e nas
coisas em geral. Neste
caso, tais figuras poderiam
ser entendidas como
“‘espontaneas” ja que nao
foram criadas como tais,
mas simplesmente vistas
como se figuras fossem.

Dias destes, um pao de
gueljo me encarava com
tal insisténcia que quase
gue me arrependi de
saborea-lo... Mas antes, o
fotografel.
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Exemplos como este E facil encontrar exemplos
Inundam as redes socials: bem humorados:
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Acima, este “olho” nada mais € do que um ralo por onde
escoa agua e espuma... Ao lado, imagens que evocam
figuras que sO existem na mente de quem as vé ou em
fotos bem enquadradas e posicionadas....

16



O fenOmeno da Pareidolia
estimula as pessoas a
tentarem encontrar sentido
em ocorréncias naturais
COMO nhas nuvens e
manchas. Este € um
comportamento comum,
talvez resida na memoria
pregressa da humanidade
guando dependia do
reconhecimento de
diferencas no meio
ambiente para identificar
ameacas e informacoes
para cacar ou para se
deslocar na natureza, por
vezes, hostil.

Leonardo da Vinci, em uma
de suas falas, recorre a
Pareidolia, embora este
termo nao existisse naquela
época, para justificar a
percepcao de imagens a
partir de manchas na
parede. Max Ernest, pintor
alemao do seculo XX, utiliza
manchas obtidas pelo
recurso da Frottage, um
processo de superpor uma
folha sobre uma textura,
esfregar carvao ou grafite
para obter manchas e
marcas para desenvolver
seus trabalhos.
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Max Ernest Europa dep0|s da chuva II” 1933 Embora
seja uma pintura realizada em 6leo sobre tela, a base
original é obtida pelo processo da Frottage. As manchas
obtidas do processo sao trabalhadas dando-lhes
tratamento plastico no intuito de torna-las significativas
como alegorias e mitificacoes dentro de seu processo
criativo no Surrealismo. Mesmo depois de manipuladas
as manchas ainda preservam seu aspecto aleatorio e

espontaneo. s



Max Ernest, “O olho do siléncio”, 1943. Processo obtido a
partir da Frottage sobre textura e trabalhada em pintura a

Oleo. 19



Uma Frottage obtida por volta de 1925, por Max Ernest
a partir de diversos materiais colocados sob uma folha
de papel e pressionado por grafite, sua estratégia para

a criacao das imagens aqui mostradas.
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Em 1952, o critico H.
Rosenberg, se refere a
tendéncia nascente nos
Estados Unidos, apos a
Segunda Guerra Mundial,
como Expressionismo
Abstrato, o primeiro
movimento genuinamente
Americano, identificado nos
trabalhos de um grupo de
artistas que se dedicava ao
uso de manchas aleatorias
como estratégia de criacao
€ recurso expressivo. Entre
eles Jackson Pollock, Mark
Rothko e Willem de
Kooning. Tendéncia gue se
desenvolve ainda hoje.

Esta tendéncia segue a
mesma propositura de
“geracao espontanea” de
manchas com o fim de
ressignifica-las por meio de
ajustes formais para obter
resultados compativeis com
suas concepcoes
expressivas. Vale lembrar,
por exemplo, de Jackson
Pollock, um dos mais
conhecidos artistas desta
linha de criacao que usava o
processo de “dripping’-
gotejamento, para a
realizacao de seus trabalhos,
chamados de Action Painting,
ou seja Pintura de Acao.
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Jackson Pollock, “Ritmo de Outono”, 1950. Metropolitan
Museum of Art, Nova York. O artista promovia a aplicacao de

lances de tinta sobre a superficie por meio da gestualidade e

movimento do corpo, uma quase-performance. -



Como tendéncia ancestral
pode-se considerar o Sumi-€.
Técnica de pintura oriental
chinesa expandida para o
Japao que se tornou uma
marca desta cultura. O
pProcesso consiste na
Imposicao da gestualidade no
desenvolvimento tanto da
escrita quanto do desenho ou
da pintura. Neste caso, 0
elemento principal deste
processo € a gestualidade,
nem tanto a aleatoriedade,
contudo, gestos mais livres
tendem a promover a
espontaneidade, por isto, vale
lembrar e experimentar este
pProcesso.

Originalmente seu uso era
dedicado a caligrafia na
escrita, ao desenho e a
pintura, em geral figurativa.
Com a aproximacao da
cultura oriental asiatica com a
cultura ocidental, o processo
foi se aproximando cada vez
mais da abstracao. Hoje em
dia, o Sumi-é nao
corresponde apenas a
tradicdo, mas a processos
criativos que se apropriam da
gestualidade e se afastam da
figuratividade. Mesmo no
Japao ha artistas
contemporaneos que
recorrem a esta liberdade
expressiva.

23



Takesada Matsutami,
artista de vanguarda
japonés. Cria obras com
formas organicas através
da distribuicao espontanea
de tinta na superficie,
depols, por meio da
manipulacao, reorganiza o
espaco.

Desenvolve também
performances e aparelhos
autogeradores de imagem
para a realizacao de suas
obras.

Grafite.
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Takesada Matsutani. Nesta obra ha uma juncéao
programatica: uma superficie plana trabalhada com
carvao e abaixo dela o resultado de uma performance do
artista que tracou rapidamente uma longa pincelada com
tinta preta. O excesso de tinta, ao escorrer, cria uma
outra obra aleatoria e espontanea na superficie

posicionada no chao.
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Takesada Matsutani. Estas duas obras decorrem do
espalhamento aleatorio de tinta sobre as superficies

com variacao tonal de preto ao branco com efeitos e
resultados semelhantes.
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As obras de Yuki Nishimoto,
também artista contemporaneo
do Japao, recorre a gestualidade
e espontaneidade para a criacao
de suas obras. Acima a
esquerda: “A Patria”, abaixo:
“Dragao”, acima a direita:
“Nagare — A passagem do
tempo”.
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Aqui duas das

pecas realizadas por mim
seguindo a proposicao do
Sumi-é como recurso
expressivo.
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Nao é possivel ignorar ou
negar que muitos autores,
na producao artistica
contemporanea, recorrem
ao aleatodrio, ao acaso e a
espontaneidade. As
manifestacoes artisticas,
gueira ou nao, estao sujeitas
a variacoes e variaveis.
Mesmo as que decorrem de
procedimentos realizados
por estratégias constitutivas,
semelhantes: sempre
podem ocorrer algo aleatorio
e imprevisivel, mesmo que
se tente reduzir a zero ou,
pelo menos, ao minimo as
Incertezas na producao das
Obra de Arte.

Incorporar o acaso, a
possibilidade de incerteza e
Imprevisibilidade no
contexto da criacao, ao
contrario de prejudica-la,
traz novas possibilidades
criativas e conceituais. Um
dos grandes exemplos desta
liberdade de aceitacao do
iInusitado e imponderavel na
criacao artistica foi o
Dadaismo. Nele os artistas
ousaram sair do conforto
dos lugares comuns e
experimentarem materiais,
meios e recursos, inclusive
recorrendo a objetos e
coisas ja feitas, para
expandir o conceito de Arte.
29



O Dadaismo, mesmo se
propondo a produzir o que
chamaram originalmente de
Antiarte, abriu o horizonte de
criacao a ponto de admitir
gue tudo que fosse passivel
de apropriacao,
transformacéao, invencao
poderia, sim, fazer parte do
processo de criacao artistica.
Tanto o Modernismo guanto o
Pos-modernismo, enguanto
proposicoes esteticas, devem
muito a ele. As apropriacoes
por meio dos objet trouve —
objetos encontrado, Ready
Made, objetos ja prontos
definiram boa parte da Arte
Conceitual.

Pode-se dizer que o
Dadaismo estabeleceu o mais
eficiente contraponto com a
Tradic&o Artistica Académica
€ mesmo com 0 proprio
Modernismo do qual tambéem
surgiu. Uma espécie de “fogo
amigo” que no afa de se
libertar do jugo das técnicas,
das regras e modelos, abriu
um percurso inovador que até
hoje ainda surte seus efeitos
e contribui para o
desenvolvimento de
proposicoes criativas e
conceituais. Nao se pode
esguecer gue a somatoria dos
processos e procedimentos
delineou o caminho da Arte.
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Um dos artistas
Dadaistas que recorreu
a esta estratégia foi

Hans Arp:

Hans Arp

Esquerda: Sem Titulo,
guadrados organizados de
acordo com as leis do acaso,
1917.

Direita: De acordo com as leis do
acaso, 1933.

A partir de 1916, Hans Arp
desenvolveu um processo
criativo baseado no Acaso gue
consistia em lancar pedacos de
papel sobre uma superficie e
depois cola-los onde haviam
caido. Foi um dos primeiros a
desafiar as regras convencionais
da Arte tradicional ao destituir as
regras de Composicao como
processo estrutural, l10gico,
racional e regrado para a
execucao de uma obra de Arte.
Este método se mostra como
irracional, ilégico e aleatério, com
Isto reforca a ideia de Antiarte,
uma das diretrizes do Movimento

Dadaista.
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O debate sobre
Espontaneidade e
Intencionalidade no contexto
da Arte Visual se reveste de
uma falsa dicotomia, pois
tanto o espontaneo quanto o
Intencional ndo seguem
regras absolutas. Mesmo
guando se buscou
estabelecer um modelo
hegemoOnico para a criacao
artistica, houve quem
discordasse e rompesse com
tais restricdes. Por principio e
pressuposto o processo de
criacao artistico tende a ser
livre e exploratorio, estes sao

alguns de seus maiores bens.

Nao se pode garantir a
Intencao de quem produz Arte
apenas pela visualizacao das
obras em si, ja que as
motivacoes individuais podem
nao ser reveladas na
aparéncia das obras. Grande
parte das manifestacoes
artisticas tém alta carga
metafdrica, ou seja, nem
sempre é possivel obter
sentidos literais das imagens
e figuras apresentadas numa
dada obra ou no contexto de
uma instalacao ou
Intervencao, € necessario ir
além, buscar outras fontes de
conhecimento.
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A Arte Contemporanea nao
tem receitas, modelos ou
padrbes, é exploratoria,
iInventiva e aberta. Este &
um momento sui generis na
Historia da Arte, nem tudo o
gue se Vé se repete, nem
tudo o0 que se repete € o0 que
se viu, ha transformacodes e
ressignificacdes continuas
capazes de confundir até
mesmo 0s especialistas. Os
estudos sobre Arte sao tao
passageiros e instaveis
guanto as proprias
manifestacoes embaladas
numa profusao de formas e
tendéncias.

Hoje nao é possivel
estabelecer categorias
estaveis, estilos, movimentos
gue tenham parametros em
comum. As aparéncias
enganam e as esséncias se
transformam. O universo
criativo € mutante e em
continuo confronto com as
tecnologias digitais, com 0s
meios informacao,
comunicacao e consumo.
Torna-se cada vez mais dificil
acreditar na espontaneidade
e mais facil temer que a Arte
no futuro seja a reproducao
Intencional de modelos de
|.LA. Pensem nisto...
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