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Para que a Arte exista ela deve
ser manifesta, ou seja,
constituida, configurada,
construida, formatada,
formalizada, executada, realizada
de algum modo para ter
existéncia no mundo e, a partir
dai, integrar o Sistema de Arte e
o Conhecimento como um todo.

Dar vida as Obras de Arte tem
sido uma funcao artistica, em
gualquer eépoca, independente
dos fins para o quais sao
realizadas. O gue importa € que,
a partir de realizada, uma
proposicao, ideia, conceito, forma
Ou intencao assume sua
presenca no meio e interage com
a sociedade.

Obviamente, a condicao da Arte
é ser humana e criada para
estabelecer um diadlogo, uma
Interacao entre pessoas num
dado momento historico. Mesmo
gue nao seja compreendida ou
entendida de imediato, ainda
assim é um modo de estabelecer
relacOes socioculturais.

Ao longo do tempo as relactes
da Arte com a sociedade se
transformaram justamente
porgque a sociedade também se
transformou. Isto n&o quer dizer
gue a Arte esteja a reboque ou
seja uma refem da sociedade,
mas que as exigéncias
conceituais tanto artisticas
guanto sociais mudaram e isto
reflete o que a Arte € ou propoée.
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Penso Arte como um conceito
restrito, tomando como base e
referéncia as reflexdes de
Benedetto Croce (1866-1952),
filosofo e esteta italiano que
pontuou as principais questoes da
Arte como um fazer pragmatico,
autonomo e indivisivel. Aceito, a
priori, 0 conceito e Arte una,
iIndivisivel e singular, por
conseguéncia, refuto o termo Artes,
usado, principalmente pelo senso
comum, para falar de tudo que se
refere a qualgquer habilidade.
Justifico: A ideia de artes esta
associada a diferentes modos de
execucao ou aos diferentes meios
gue se utilizam para realizar as
manifestacOes artisticas, ou seja,
as técnicas consagrados pelo
tempo e nao aos conceitos.

Ha portanto uma pluralidade de
modos de fazer Arte que servem
para cada produtor realizar suas
manifestacoes dentro das
diferentes possibilidades
expressivas e de acordo com as
substancias de expressao para a
gual se habilita e domina para a
realizacao de seu trabalho,
entretanto nao € a quantidade de
meios gue justifica existirem muitas
“artes”. Explico: grosso modo, as
manifestacfes artisticas como um
todo se realizam em cinco
categorias modais ou modalidades
distintas: Visuais, Sonoras,
Cénicas, Literarias e Audiovisuais,
para ficar apenas nas mais
recorrentes. Estas categorias
iIncluem subcategorias também
tratadas individualmente.

04



Nesse sentido a Arte, como um
todo, € UNA, mas os modos de
realiza-la s&o plurais. Nesse caso,
vou destacar apenas a categoria
ou modalidade Visual, ja que aqui
0 interesse principal reside nesse
contexto. A Arte Visual
compreende 0s procedimentos
POEticos conceituais, propositivos
gue se valem de recursos técnicos
e estéticos que priorizam a
visualidade como meio de acesso
Imediato as suas manifestacoes,
Ou seja, a visao como um recurso
recorrente, mesmo que hoje em
dia ndo seja o Unico meio para
promover a interacao entre as
pessoas, dadas as novas
possibilidades e potenciais de

Instauracao de novas modalidades.

Nesta linha de raciocinio,
tradicionalmente sao incluidas
nessa categoria as modalidades
expressivas bidimensionais ou
tridimensionais e ambientais com
ou sem movimento, que lidam
com instrumentos, materiais,
equipamentos, aparelhos e
faturas, bem como outros
recursos poéticos pertinentes
chamados de Pintura, Desenho,
Escultura, Modelagem,
Montagem, Impressdes como
Gravura, Fotografia, projecoes
como Cinema, Video e demais
recursos analogicos,
tecnologicos digitais e virtuais e
mesmo Performaticos que
possibilitam a manifestacéo e
expressao artisticas.
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A Arte Plastica como foi identificada a
partir do Modernismo ou Arte Visual,
como foi depois chamada, se
expande a partir do Pés-Modernismo,
especialmente no periodo apos a
segunda guerra, compreendendo
manifestacdes que tém por
referéncia a visualidade. No entanto
nao significa que s a questao da
visualidade € mantida como unico
meio de apreciacéo e/ou de acesso a
estas Obras, ao contrario, hoje em
dia tanto as Intervencoes e
Instalacbes ambientais quanto as
Performances e outros
procedimentos corpodreos, ou
eletrbnicos, por exemplo, evocam
outros sentidos coadjuvantes como a
audicao, o tato e mesmo olfato e
paladar, ampliando e constituindo
NOVOS universos de criacao artistica.

Como se V&, na medida em que
0S recursos de criacao,
elaboracao e execucao de Obras
de Arte expandiram, expandiram
também os modos de
compreendé-la e, principalmente,
as relacoes de interacao com
eles.

Hoje € possivel encontrar obras
gue nao sao executadas apenas
em uma destas modalidades, mas
obras que integram umas e outras
guebrando as barreiras, limites ou
fronteiras entre elas: uma pintura,
por exemplo, pode dialogar com a
escultura e o resultado ndo € nem
uma pintura tampouco uma
escultura mas algo hibrido que
contempla as duas pré-condicbes
e geram uma terceira ou quarta
até as Realidades Expandidas.
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Na Arte Contemporanea é comum
a realizacao de obras gque surgem
de relacdes hibridas e também de
Interacdes mais amplas,
chamadas de sincréticas, onde
varios elementos e possibilidades
de criacao e expressao sao
organizadas na producao de
Efeitos de Sentido Estéticos.

As Obras de Arte atuais nao
operam mais como operavam as
obras do passado com temas,
assuntos, reproducoes, imitacoes
ou copias do que se via no
entorno, mas se propdem a atuar,
Interferir, criar, recriar e
ressignificar o contexto e o
entorno. Com isto, as
manifestacoes sao muito mais
complexas.

Tal complexidade nao se refere
apenas aos materiais e meios
mas a conducao cognitiva que
define as Obras de Arte atuais
COmMo meios interativos que parte
de proposicOes de carater
conceitual e ndo mais
reprodutivos, narrativos ou
Imitativos que orientavam as
obras do passado como 0s mitos,
0s heradis, as epopeias e alegorias
gue, em geral, narravam seres e
feitos heroicos, divinos e
sobrenaturais.

A Arte agora dialoga com o
momento em que se vive, atua
CoOmo um contraponto com a
sociedade e a cultura formando
um universo de conhecimento

especifico e consistente.
07



Pode-se dizer que a Arte deixou
de ser “idilica” para ser “real”.
Este real ndo significa a imitacao
das coisas mas a interacao com
a sociedade e o ser humano na
sua diversidade sociocultural.

Nada contra quem ainda
considere gue a Arte Visual deve
contemplar a reproducao, a
apreensao direta e imitacao do
visivel, muitos deles se referem
ou se aproximam da ilustracao
ou das narrativas visuais como
um meio de descricao ou
cenarios alegoéricos a exemplo do
passado, mesmo que parecam
anacronicos, deslocados do
tempo atual. Liberdade de
escolha & um principio basico da
criacao.

Os dois grandes problemas que
Se tem no contexto da
compreensao da Arte se referem
ao Ensino e cooptacao e a
repressao cultural gue a Arte sofre
na sociedade capitalista. De um
lado, a falta de informacé&o sobre
ela e suas caracteristicas no
contexto atual e, de outro, sua
Incorporacao como produto
mercantil a partir da objetificacao
espetacularizadas de suas
manifestacoes. Isto reprime e
retira da sociedade a
possibilidade de aprecia-la e
entende-la como é criada. Assim o
conhecimento sobre ela é cada
vez mais distante e sua
Instrumentalizacdo econdmica
mais evidente.
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O pressuposto colocado aqui
inicialmente € que a Arte € UNA,
logo, 0 que faz com que se
distinga uma pintura de uma
peca musical, uma peca teatral
Oou poema nao sao diferentes
“artes”, mas sim os meios
modais usados para dar
existéncia a uma Obra de Arte
dentro de uma destas
categorias, entendidos como
Poéticas. Cada uma destas
modalidades usa diferentes
meios, substancias de

expresséo, recursos e processos

para serem realizadas e
manifestar-se socialmente. Uma
Obra de Arte nao e algo que se
possa apreender a priori, mas
apenas depois de apreciada.

Segundo a visao estruturalista ou
da semiotica discursiva, tais
manifestacdes interagem por
meio de Discursos, ou seja, a
partir do momento em que quem
cria prop0Oe algo e guem aprecia,
Interage com a proposicao a partir
de sua existéncia e da relacao
Interativa entre estas duas
Instancias: a de quem mostra e a
de quem aprecia, traduzindo,
entre Enunciador e Enunciatario
ou Criador e Apreciador. Nesse
sentido se trata de um Discurso
ou Manifestacao Visual, que usa
de estratégias especificas para
atualiza-lo, ou seja, realiza-lo,
portanto, o processo pode ser
visto sob o0 angulo de um
percurso realizatorio, propositivo.
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Mas por que fazer isso? Nao
seria mais facil chamar de
técnicas ou processos
expressivos ou de criacao?

Obviamente a tradicao artistica
usava tais referéncias para isto:
pintura era uma técnica, assim
como desenho, modelagem,
escultura, gravura, fotografia e
todas as outras possibilidades de
criacao poderiam e eram
tomadas e entendidas como
técnicas pois muitas poéticas
dependiam de recursos
psicomotores e procedimentos
especificos para serem
realizados. Com o advento da
Modernidade e Pds-
Modernidade, isto mudou.

A Arte Conceitual ou o
Conceitualismo passou a admitir
gue a producao de Obras de Arte
nao eram dependentes
exclusivamente dos processos e
procedimentos téecnicos e
habilidades psicomotoras, mas
decorrentes de processos
cognitivos mentais e
propositivos, ou seja, fazer Arte
nao dependia apenas de lidar
com instrumentos, materiais,
ferramentas e processos, mas
sim conectar pessoas por meio
de ideias, arranjos, intervencoes
e interacOes entre artistas, meios
e publico. Isto passa a ser
realizado de varias maneiras, por
exemplo:
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O artista pode, desempenhar
uma acao diante de um publico e
motiva-lo a apreciar sua
exposicéo, a isto chamou-se
Performance. Pode arranjar uma
série de objetos tomados,
ajuntados (objet trouvé) do meio
ou adquiridos (ready made),
equipamentos de projecao ou
eletrbnicos e dispor tudo isto num
ambiente, aberto ou fechado, e
chamar o publico para
compartilhar esse momento, isto
é chamado de Instalacao ou
Intervencéo, quando motiva o
publico a interagir, € chamado de
Happening. Se realizado no
ambiente natural € chamado de
Land Art ou Environmental Art,
Arte Ambiental. Enfim, haja
cabeca para tudo isto.

E facil concluir que nio se trata
mais de técnicas ou de processos e
sim de proposicoes e
procedimentos gque instauram
circunstancias e situacdes nas quais
0 publico é instado a participar,
interagir fisica ou mentalmente. Esta
relacéo coparticipativa e ativa é
diferente da participacao passiva
gue se propunha nas mostras mais
tradicionais, nesse caso, se
estabelece uma relacao interativa
na qual a manifestacao ou a
colocacédo em situacao ou em
processo instiga o publico a
dialogar, assimilar a interagir
mentalmente com a proposicao e
Nao apenas passear entre obras
refletindo se o artista tem ou nao
habilidades motoras. O motor é o
cognitivo e nao o técnico.
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Portanto nao cabe, nem tem
sentido, falar em técnica e sim
em processos, procedimentos
e proposicoes. Nesse caso me
parece mais adequado falar em
Estratégias Propositivas ja que
0S pProcessos nao se realizam
apenas por meio da execucao
de objetos executados pelas
habilidades motoras de uma
pessoa, mas por meio de
conceitos explicitados de varias
maneiras nas guais 0s objetos,
coisas e arranjos estabelecem
uma relacao interativa,
dialogica e ndo apenas uma
apreciacao passiva focada no
gosto ou na “degustacao” de
algo fechado em si mesmo.

Uma alternativa seria o de chamar
a isto de Estratégias Expressivas.
Nada mal, € uma possibilidade,

no entanto a questao da
expressao leva, novamente, a
centralizacao no autor e nao na
iInteracao com o publico, o artista
manifesta sua vontade, interesse,
conceito, ideia e dispde ao publico
para apreciacao, nesse caso,
volta a baila a ideia da
passividade e nao da
Interatividade. No contexto
interativo 0 autor € um propositor
e 0 apreciador € um coautor que
pode refletir, deduzir, conduzir seu
proprio pensamento e apreciacao
ativa/interativa ao ponto de
ressignificar a obra.
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Quando se fala em Arte
Contemporanea € possivel
encontrar varias manifestacoes
gue operam desta maneira
especialmente as Instalacoes.

Uma Instalacao € o lugar tipico
em gque 0 Processo propositivo
é levado ao seu estagio mais
elevado.

Numa Instalac&o varios
estimulos sensorios/estéticos
sao exigidos, tanto para quem
realiza quanto para quem
desenvolve a apreciacao
estetica. O corpo todo &
requisitado para lidar com uma
mostra deste tipo. Nao basta so
o olhar, mas compartilhar, ler e
reler, participar e compreender.

Ao entrar ou dialogar com uma
instalac&o os apelos sensorios
sao estimulados desde a visao, o
tato, a audicao ou o sistema
auditivo associado ao
equilibrio/estabilidade e
deslocamento no espaco,
(eventualmente o olfato e até o
paladar). Uma Instalacéo tende a
ser multimidiatica e
multissensorial. A apreciacao
depende do deslocamento no
ambiente que proporciona visdes
variadas e alternadas do local e
das coisas que estao ali
dispostas. O deslocamento pode
alterar tanto a iluminacao quanto
0 angulo e assim modificar as
caracteristica dos objetos ou
coisas, portanto, a apreensao.

13



Dependendo da posicao, da
altura e angulo de apreciacéao
uma coisa pode se tornar outra
coisa e, a partir dai, estabelecer
outro didlogo ou uma nova versao
desse dialogo, talvez muito
diferente do anterior. Logo, a
apreciacao se constroi par e
passo com o passeio, o
deslocamento ponto a ponto. A
somatoria de pareceres e
apropriacoes estabelece entédo o
didlogo e o processo de
apreciacao, como disse:
construido na interacao.

As Estratégias Propositivas se
referem, entdo, aos meios,
recursos, critérios, ideias,
conceitos, proposicoes que o
autor dispOe para estabelecer um
didlogo com o publico apreciador.

Simples assim, bem néao tao
simples, ja que para chegar até
aqui usei de varias estrategias
cognitivas para conduzir o texto.
E isto que o artista faz: organiza
sua proposicao para produzir
significado ou gerar significacao
e ressignificacoes.

Os sentidos e significacoes
podem nao estar explicitos na
Obra. Nas obras tradicionais o
sentido era explicito,
principalmente naquelas em
gue o autor se apropriava de
um texto mitoldgico e ilustrava a
cena por meio de suas
habilidades técnicas. Mas isto
nao vale para a Arte atual, ela é
muito mais implicita do que
explicita.
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Isto n&o quer dizer que seja
mais hermetica, ao contrario, é
mais aberta. Umberto Eco, em
seu livro Obra Aberta, trata
exatamente das Obras de Arte
gue abrem a possibilidade de
Interacao e coparticipacao do
publico apreciador na
manipulacao, escolhas e
Interacao com as Obras no
processo de apreciacao. Nesse
sentido, ha mais abertura, maior
participacao do publico na
medida em que € possivel optar
por interagir com as Obras e
assim compreendé-las melhor
apropriando-se de suas
Estratégias de um modo mais
pragmatico, como pressupunha
Croce...

Deve-se levar em conta
também que cada pessoa tem
suas proprias experiéncias
esteticas. Sejam elas
consistentes, formadas ou
simplesmente intuidas ou
adquiridas no senso comum.
Independente da formacao do
publico apreciador, muitas das
obras contemporaneas se
propdem a promover a
Interacao com seus
apreciadores de tal modo que,
Independentemente de seu
conhecimento prévio, possam
usufruir de uma experiéncia
estética produtiva e construtiva,
auxiliando-os, quem sabe, a
entender melhor o contexto da
Arte.



Na pior das hipoteses resta ao
publico somar mais
experiéncias com Obras de Arte
e sentir-se estimulado para
continuar, buscar mais
Informacéao e ai passar a
apreciar regularmente a
producao artistica.

A motivacao é um dos fatores
mais importantes para buscar o
conhecimento. Propor
experiéncias € uma maneira de
motivar as pessoas em busca
de seus interesses e valores. A
Arte € um campo de
Conhecimento e como tal
depende de construcéao
sistematica e a experiéncia € o
meio mais acessivel para
motivar alguém a busca-lo.

Vivenciar as Obras de Arte € 0 meio
mais adequado de apreciacao.
Mesmo quando se trata de obras
convencionais, € necessario
estabelecer uma relacao dialogica
com elas no sentido de obter
Informacdes e resultados. Uma
estratégia e guestionar,
problematizar a apreciacao. Mesmo
nas obras tradicionais é possivel
observar como a obra foi realizada,
como 0 autor procedeu a
elaboracéo, construcao, organizacao
da obra, de acordo com 0s materiais
e/técnicas utilizadas, ja que se trata
de processos executivos
psicomotores e que dependem de
performances, dominios e
habilidades técnicas na manipulacao
de materiais e elementos plasticos
ha dados e informacodes relevantes.
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A abordagem das Estrategias
Propositivas nao dispensa as
Obras tradicionais, como disse, é
possivel observa-las a partir de
Seus processos constitutivos. O
mesmo acontece com artistas
contemporaneos que usam
meios tradicionais. Em geral,
recorrem aos processos mas nao
ao temario ou as representacoes
narrativas e descritivas daquela
época, portanto atualizam os
processos. E comum a
problematizacao de processos e
procedimentos. Quem pinta
pode, por exemplo, lidar com a
guestao cromatica e explorar
caracteristicas tipicas da cor,
suas variacoes, caracteristicas
fisicas, oticas ou sensoriais.

O Impressionismo fez
exatamente isto: abordou a
pintura por meio da luz, ou seja,
0s artistas procuravam gerar as
Imagens a partir das variacoes
luminosas indicadas pelo
ambiente e nao a partir de uma
cOpia pura e simples da
visualidade tomada do meio.
Havia uma preocupacao
conceitual no que diz respeito
as teorias da cor, para isto se
amparavam em estudos
tedricos como os de Isaac
Newton, ou nas reflexdes de
Johann Wolfgang von Goethe,
escritor aleméao que tambéem
publicou trabalhos sobre cor.
Enfim a Pesquisa em Arte nao é
apenas tecnica, mas conceitual.
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Nesse momento entra em cena um
outro aspecto: a questao da Pesquisa
em Arte. Falar em Pesquisa no
campo da Arte parece um
contrassenso ja que a ideia de Arte e
Pesquisa sao entendidas, no senso
comum, como agua e 0leo, nao se
misturam. Bem, devo dizer que nao,
na realidade quando se fala em
Pesquisa em Arte se refere aos
procedimentos estéticos, plasticos,
conceituais, propositivos e tantos
outros que mobilizam o trabalho dos
artistas em busca de solucdes para
as proposicoes colocadas no campo
estetico. Obviamente a Pesquisa nao
deve ser associada apenas a ciéncia
natural, mas a todo campo em que a
iInvestigacao, experiéncias e
experimentacoes se fazem presentes
e a Arte € um deles.

Pode-se dizer ainda que a Arte
faz parte do que chamamos
Ciéncias Humanas que, de
modo geral, nao tratam de
guestOes quantitativas, mas
gualitativas. De um modo ou de
outro, toda ciéncia parte de
pressupostos destinados a
buscar e, se possivel, encontrar,
atender ou responder algo.
Assim ha questdes que nao sao
conhecidas e estimulam a
pesquisa a se debrucar sobre
elas para encontrar respostas,
portanto, parte de questoes
preestabelecidas se
caracterizam como “problemas”
a serem resolvidos, dai chamar
de Problematizacéo a este
guestionamento gerador.

18



No campo da Pesquisa em Arte ha
entao muitas questdes que
merecem ser problematizadas e
resolvidas. Cada artista em cada
momento da historia enfrentou
guestbes semelhantes, basta
lembrar Leonardo da Vinci ao
teorizar questdes como o sfumato
para falar do efeito da atmosfera
no horizonte, ou do chiaroscuro ao
tratar das variacGes luminosas e da
suavizacao das transicoes entre
areas iluminadas, menos
iluminadas e escuras. Os
problemas “Davincianos” brotaram
de sua praxis, de seu fazer e 0s
levaram a refletir, pensar, estudar
tais aspectos e formar opiniao e
teorias a respeito disso, portanto,
ele fol um dos primeiros
pesquisadores e tedricos da Arte.

Na Arte Contemporanea, como
disse, ha varios artistas que
trabalham a partir de proposicoes,
problematizacdes, melhor dizendo,
em busca de solucdes estéticas
para suas obras. Tais proposicoes
assumem aspectos semelhantes a
teses onde séo estabelecidas
hipoteses como base ou orientacao
de caminhos para atingir um dado
resultado. Assim, a semelhanca
entre Arte e Ciéncia esta no
pProcesso e nao nos resultados. O
Dadaismo foi um dos movimentos
gue quebrou definitivamente a
tradicao instaurando a
experimentacao e Duchamp foi um
de seus provocadores mais
consistentes, dai em diante o
conceito se tornou proposito e o
didlogo: um processo.
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Pode-se dizer entao que um dos
precursores dos processos e
proposicoes conceitualistas foi
Marcel Duchamp ao inserir na Arte a
guestao da apropriacdo, num
primeiro momento chamando-os de
objets trouvé e num segundo
momento de ready made. Pode-se
lembrar de trés obras nas quais
exercita este procedimento: uma e
“Roda de bicicleta”, de 1913 “Porta
garrafas de 1914 e “A Fonte” de
1917. Estas trés obras instauram 0s
procedimentos Conceitualistas em
Arte Visual e servem de referéncia
para 0 momento em que a
“representacao” deixa de existir e
entra em cena a Apresentacao as
coisas como elas s&o no mundo:
“Um pequeno passo para o ser
humano mas um grande passo para
a Arte”... (nao é so ironia...)
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Um dos artistas considerados um
dos primeiros conceitualistas, ou
praticante emérito da Arte
Conceitual foi Joseph Kosuth. Uma
de suas obras mais emblematicas
nesse contexto € Uma e Trés
Cadeiras de 1965. Uma instalacéao
na qual abre um dialogo tanto
visual guanto verbal ao estabelecer
uma relacéo entre a presenca fisica
da propria cadeira e dois meios de
sua representacao: um visual por
meio de uma fotografia e outro
verbal por meio do conceito ou
definicao de cadeira no dicionario.
Outra de suas obras é “Descricao”
com cubos de vidro e textos. Com
Isto reforca a Arte como processo,
proposicao e nao com um modo de
representacao de coisas do mundo.
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Neste alinhamento ha varios
artistas que, desde as decadas de
1960, vieram desenvolvendo
novas proposicoes conceituais e
ocupando a cena artistica com
iInovacdes poéticas sedimentando
um novo modo de fazer da Arte.
Neste alinhamento ha um universo
Imenso de manifestacdes, mas por
uma questao de proximidade,
decidi destacar alguns artistas
brasileiros que atuaram como uma
espécie de “fundadores” ou
precursores destas atitudes na
Arte nacional no intuito de elucidar
as colocacoOes que fiz até aqui. Ha
muitos, mas apenas alguns serao
citados pela importancia e
iIneditismo na vanguarda local e na
época que as realizaram.

Hélio QOiticica, Lygia Clark, Ligia
Pape, Waltercio Caldas e Cildo
Meireles sao alguns dos marcos
para o desenvolvimento da
pesquisa em arte na medida em
gue suas proposicoes sao
amparadas em recursos
tedrico/poéticos e boa parte de
seus trabalhos operam no campo
das problematizacoes
estetico/conceituais. Fazem
parte do contexto chamado Pos-
Moderno que lida com
Intervencoes, Instalacoes e
proposicoes conceituais trazendo
0 apreciador para o dialogo
estético a partir de e com suas
Obras. Um bom comeco para
pensar as problematizacoes em
Arte.
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Hélio Oiticica (1937-1980). Pode-
se dizer que foi um artista
performatico e de instalacoes.
Participou de grupos de
vanguarda como o Grupo Frente
e o0 Grupo Neoconcreto.

Seus ambientes instalados
chamados de Penetraveis
estruturados com placas ou
iInstalacbes ambientais como
Tropicélia, e as performances
motivadas pelos seus Parangolés
ou a elaboracao de seus Balides.

Tudo isto o colocou no contexto
da vanguarda nacional e |he
rendeu varias exposicoes
Internacionais nas mais
Importantes instituicoes de Arte
na América e na Europa.
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Lygia Clark (1920-1988). Uma das
fundadoras do Grupo Frente de
tendéncia Neoconcreto,
desenvolveu trabalhos
relacionados ao espaco, ritmo e
movimento. Seus trabalhos
nomeados de Superficies
Moduladas e Planos e Superficies
Moduladas |he redeu participacao
na Bienal de Veneza em 1954.
Mais tarde se dedica a
performances e depois aos Bichos,
objetos modulados e manipulaveis.

*%" o




Lygia Pape (1927-2004). Uma
das fundadoras do Grupo
Frente, de tendéncia
Neoconcreta, desenvolveu
trabalhos relacionados a
Performances. O Balet
Neoconcreto € uma performance
no qual participam quadrados e
cilindros do espaco cénico. Em
NY propoe a Multidao de
Formas, um Happening
participativo chamado “Divisor”
no qual as pessoas “vestem”
uma superficie em tecido e se
movimentam como um
organismo unico. A obra sao as
pessoas gque lhe dao vida...
Performam, participam,
Interagem.
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Waltercio Caldas (1946). A partir da
década de 1970 adota a postura
Conceitual e desenvolve uma seérie de
obras neste alinhamento das quais uma
das mais representativas deste periodo e
a publicacao do livro “Manual de Ciéncia
Popular” de 1982, um livro de fotografias
realizadas a partir de montagens e
combinatoria entre objetos e coisas por
meio das quais da a ver suas ideias e
conceitos, ao lado. Abaixo: Matisse:
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Cildo Meirelles (1948). Criador de
objetos e instalacbes que operam a
partir de sentidos relacionais, ou seja,
conceitos. Suas manifestacdes sao
debates abertos para discutir as mais
diversas questoes, sejam elas sociais
ou cognitivas. O viés que o tornou
mais conhecido foi o politico com
certos tracos anarquistas. O mais forte
deles foi “Tiradentes- Totem:
monumento ao preso politico” de
1968, no qual foram amarradas e
Incineradas galinhas vivas em protesto
contra a ditadura militar no pais. Na
decada de 1970, lancou o projeto:
“Insercoes em circuitos ideologicos” no
gual interferia em objetos em
circulacao alterando seu status e
Inserindo provocacoes e
guestionamentos. Entre eles projeto
Coca-Cola e Quem matou Herzog?




Insercdes em Circuitos Ideolbdgicos — Projeto Coca-Cola, Cildo Meireles, 1970.
A proposicao consistia em gravar nas garrafas de refrigerantes informacoes e
opinides criticas e devolvé-las, como o branco nao era legivel com a garrafa
vazia, voltava a circulacao com os textos inseridos ou eram destruidas.




Bem, nesta edicao tratei de
alguns conceitos que me
parecem relevantes para a
compreensao das Obras de arte
na contemporaneidade: a
Presenca e Unicidade da Arte e a
ocorréncias da variedade de
Modalidades de Expressao;
Estratégia Propositivas e
recursos Conceituais. A questao
da unicidade aponta para a
esséncia das manifestacoes
artisticas considerada como algo
gue estad muito além da técnica
ou das representacoes, pois na
medida em que se tem muitos
meios de expressao, nao ha que
se prender a tecnicas, mas sim a
processos, procedimentos e
proposicoes.

Neste sentido as estrategias
discursivas mudam o tempo todo e
com elas a possibilidades do usos
de diferentes meios para exercer a
liberdade criativa e estética tao
cara a Arte. Nao importa se
alguém opta pela pintura e outro
opta pela intervencao, instalacao
ou qualquer outro meio de
manifestar-se diante do mundo, o
gue importa de fato €: quanto a
Arte é capaz de interagir,
estabelecer relacdes entre as
pessoas de maneira a integra-las
a um so projeto humano. As
distingbes técnicas ou modais sao
apenas meios para que alguém,
num dado momento historico,
possa se manifestar e/ou
compreender a Arte.

29



Para encerrar, basta lembrar que
para criar € necessario ter algo a
dizer: técnica, estética ou
conceitualmente.

N&ao ha necessidade de se
“agarrar’” ao passado ou aos
metodos tradicionais, mas sim de
encontrar um caminho que
possibilite estabelecer relacoes
entre diferentes aspectos
temporais, sociais, culturais ou
artisticos que justifiquem a
realizacédo de Obras de Arte.

A quem cria, cabe criar, a quem
estuda, critica ou analisa cabe
explicar. O Conhecimento € o
resultado de todas estas
atividades e nao de regras e
padroes de gosto ou econOmico.

Pode-se dizer que a pior
critica € aquela que quer
exercer o controle sobre a
criacao alheia, pois ao fazé-lo
embota sua propria liberdade,
sua criatividade e qualquer
possibilidade de reflexao que
possa realizar.

Portanto a tarefa da criacao
nao deve ser contaminada por
pressupostos, preconceitos,
precaucoes de outra ordem
gue nao seja o proprio
Processo ou suas proposicoes
criativas.

Gosto de dizer que:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.
30
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