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13 de maio de 1888 € a data que a
Princesa Regente Isabel edita a
“Lei Aurea” e proclama o fim da
escravatura no Brasil. O Brasil foi

ultimo pais das Américas a aboli-la.

Durante os 350 anos que durou foi
0 destino de 4,5 milhdes de
africanos, sendo o maior territorio
escravagista do Ocidente, marca
iInsuperavel em qualquer contexto.
Esta marca néao deixou de produzir
efeitos deletérios na historia
brasileira que ainda hoje revelam
seus danos. Tomar este tema €
uma tentativa de refletir sobre esta
guestao no contexto da Arte Visual
como um estimulo e ponte de
transposicao para outras analises
mais especializadas no tema da
escravidao.

Embora a libertacéo dos escravos
tenha sido um ato digno e
humanitario, ndo foi um ato de
iIntegracao daquelas pessoas a
cidadania. Obviamente, sempre
gue se olha para tras, para 0s
processos historicos de
conquistas e “desenvolvimento’,
percebe-se quanto a humanidade
€ perversa e quanto € capaz de
submeter seus semelhantes a
repressao, exploracao,
humilhacao e maus tratos. Nao
apenas fisicos, mas também
mentais e sociais. Por isto tomei
este tema sob dois aspectos: o
AfroBrasil, marcado pela
presenca negra na Arte Visual e a
Abolicao como um processo
parcial ou falacioso de libertacao.
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Pedro Américo, “Libertacao dos Escravos”, 1889.
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_liberta%C3%A7%C3%A30_dos_escravos_(Pedro_Am%C3%A9rico)




Um ano depois da “abolicad”,
1889, Pedro Americo pinta
“Libertacao dos Escravos”, a obra
faz parte do Acervo Artistico-
Cultural do Palacio do Governo do
Estado de Sao Paulo. E uma
Alegoria que mostra, na area
central e na base da cena, uma
figura feminina representando a
Liberdade que quebra as
correntes da escravatura diante
de dois escravos suplicantes e
uma crianca, a figura a esquerda
da cena caida representa a
escravidao, mostrada como um
anjo negro ou demonio abatido. A
visdo gloriosa € comum nas
representacdes Classicas e
Neoclassicas tipicas das pinturas
epopeicas.

A ideia de consolidar uma “Licao
Moral” e ética era comum neste
tipo de Alegoria. Pedro Americo, foi
um pintor muito requisitado para a
producao de obras publicas, ou
seja, homenagens, cenas historicas
e comemorativas. O mercado de
Arte Visual, até o seculo XIX,
dependia em grande parte de
encomendas e as encomendas
publicas eram as mais desejadas
pelos valores pagos como também
pela visibilidade que os artistas
adquiriam por meio de tais obras.
Embora Pedro Américo fosse um
entusiasta e defensor da causa
abolicionista, esta obra quer
relacionar dois momentos: a
Abolicao dos Escravos e a
Proclamacéao da Republica.
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Quando se olha para as primeiras
Imagens produzidas sobre o Brasil,
é possivel encontrar varias
figuracoes, entre elas, constata-se
a presenca negra mais evidente do
gue as demais etnias, dai o tema
escolhido para esta Reflexao:
AfroBrasil. Olhando para tras, para
as obras que surgiram na “pos-
descoberta”, da “Tomada de Posse’
ou invasao desenvolvida por meio
da ocupacao territorial das
américas pelas nacdes europeias,
encontram-se algumas imagens
gue mostram esta presenca. Digo
algumas pois os documentos,
relatos, cartas, diarios ou narrativas
feitas por viajantes e exploradores
gue por aqui se aventuraram sao
mais presentes.

)

Primeiro é necessario refletir a
respeito do imaginario
desenvolvido sobre o Brasil,
pelos estrangeiros que aqui
aportaram. Tomando por
referéncia as obras de artistas
gue passaram por aqui, para ca
vieram e como, ao olhar para o
entorno, construiam,
reconstruiam ou ressignificavam
0 que viram, mas do modo
como viam. Pode-se dizer que o
gue viam era interpretado pelos
seus filtros culturais, portanto,
um olhar impregnado de suas
origens, conviccoes, valores
sociais, politicos e estéticos, um
olhar contaminado. Assim o que
viam nem sempre correspondia
literalmente ao que davam a ver.
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De modo geral, pode-se dizer que
boa parte das imagens criadas
sobre as américas eram
recheadas de fantasia, magia e
suposicoes. Contudo o interesse
sobre os territdérios americanos
pode ser observado sob dois
aspectos: um mais pragmatico,
gue buscava identificar potenciais
economicos e mercantis
justificando a exploracéo de tais
territorios, independente de quem
fosse, outro diz respeito a
curiosidade sobre o exotismo e
caracteristicas geofisicas, dado o
desconhecimento destes
territorios. Embora os tratados
europeus atribuissem a Espanha
e Portugal o dominio deles, varias
Invasoes o contradiziam.

Holandesas, francesas e inglesas,
entre outras, deixaram bem claro
gue quem dominasse levava. Ao
mesmo tempo, varias expedicoes
exploratoérias financiadas por
varios paises europeus e pela
Iniciativa privada, revelavam tais
Interesses. Estas expedicoes
eram compostas de varios
profissionais, entre eles
geodgrafos, bidlogos,
documentaristas e artistas que se
dedicavam a documentacéao visual
criando imagens gue dariam
veracidade ao gue se dizia, neste
caso, tais imagens decorriam da
necessidade de informar algo a
alguém, embora, em alguns casos
aproveitavam para obter material
para publicacoes editoriais.
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Assim, tais imagens, acabavam
sendo usadas para dar origem a
publicacbes no mercado editorial
europeu gue investia no exotismo
e na curiosidade sobre o Novo
Mundo, nem sempre entendido
como o lugar de outras culturas,
mas sim como um lugar inéspito,
sem deus e sem lei onde tudo se
podia. Os habitantes originais das
coldnias nao eram entendidos
COMO iguais, mas passiveis de
serem transformados em
ferramentas, escravizados e
usados ou descartados se
necessario. Isto promoveu um dos
maiores genocidios de populacoes
nativas e o desterro de mais de 12
milhdes de africanos, fatos pouco
reconhecidos e esquecidos.

De modo geral o “Projeto
Colonizador” realizado pelas casas
europeias sobre os territorios que
lhes cabia, pelas convencoes
celebradas entre suas poténcias
coloniais, as “autorizavam” a tomar
e a domar tais territérios em nome
de reis, de deus ou de “leis” por eles
criadas que justificavam invasoes,
escravizacao e exterminio. O
conceito de “invasao” nao faz parte
da leitura dominante, mas sim o de
“descoberta, conquista ou
desbravamento” o que significa
eliminar ameacas que impedissem a
ocupacao e apropriacédo, mesmo
gue para isto fosse preciso dizimar
nacoes inteiras, 0s crimes contra a
humanidade merecem punicéo e
nao esquecimento.
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Bem, entre idas e vindas
coloniais, vieram também varios
artistas documentaristas que
observavam o ambiente, a
paisagem e 0s componentes da
flora, fauna, os nativos e a
geografia. Obviamente tais
Imagens se destinavam a
Informar os financiadores ou
promotores de tais expedicoes
além mar e com isto avaliar se
valia a pena ou nao investir, em
ocupar, explorar ou colonizar tais
territorios. Deve-se ter sempre
em vista que tais exploracoes
visavam identificar riquezas
COMmo jazidas preciosas para
mineracao e potenciais produtos
mercantilizaveis na Europa como
fol o Pau Brasil.

A primeira viagem ao continente
americano foi relatada por Hans
Staden em seu livro intitulado:
"Historia Verdadeira e Descricéo
de uma Terra de Selvagens, Nus
e Crueis Comedores de Seres
Humanos, Situada no Novo
Mundo da América,
Desconhecida antes e depois de
Jesus Cristo nas Terras de
Hessen até os Dois Ultimos
Anos, Visto que Hans Staden, de
Homberg, em Hessen, a
Conheceu por Experiéncia
Propria e agora a Traz a Publico
com essa Impressao”, tambéem
conhecido pelo nome "Duas
Viagens ao Brasil", foi publicado
em Marburg, na Alemanha,

por Andres Colben em 1557.
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Capa do livro e ilustrac6es. Foram produzidas varias edicoes, pelo sucesso
editorial devido as suas ilustracdes de animais e plantas, além de descricdoes
de rituais antropofagicos e costumes exoticos nele descritos, o que ajudou a
formar a imagem gue se construiu sobre os tropicos naquele periodo. O
llustrador foi Théodore de Bry, desenhista, gravurista, ourives e editor famoso
por suas representacdes das primeiras expedicdes europeias as Améericas.




Jean de Lery e Andre Thevet
também publicaram obras
llustradas que ajudaram a
constituir o |mag|nar|o gue se
formou sobre as Américas e o
Brasil. Acima L 'Americ, de Léry,

1578, e Criptidio de Thevet, 1557.

Dentre 0s viajantes, com excecao
daqueles que viam o territorio
apenas como uma fonte de
fantasias, dando margem as
diversas interpretacdoes misticas
promovidas pelos editores
europeus para vender sua
producao livresca. Alguns deles
olhavam para os tipos humanos
encontrados no territorio,
vegetacao tipica, cenas de
ambientes naturais e urbanas.
Entre eles Albert Eckhout,
holandés, (1610-1666), suas
obras fizeram parte do que
chamou de Brasil Holandés,
integrando a comitiva de Mauricio
de Nassau, registrando o que
considerava relevante em sua
passagem pelo territorio.
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Albert Eckhout: Esquerda - Mulher negra de origem Banto, com seu filho. Ao
centro - Guerreiro Africano, do Quilombo dos Palmares, 1641, acima a direita
Dom Miguel de Castro, Emissario do Congo, ao lado, mercador de escravos de
Recife, 1645, abaixo dois servos de Dom Miguel de Castro, 1640. Este
conjunto de imagens mostra a presenca negra no Brasil Colonia.
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Os chamados “Artistas Viajantes”,
gue por aqui passaram tomaram
cenas do ambiente natural e
urbano.

Sao obras de artistas estrangeiros
cujas cenas, em geral bucdlicas,
ao serem tomadas revelaram a
presenca da etnia negra nestas
Imagens.

Considero que este € um aspecto
Importante para compreender
tanto a presenca quanto as
condicOes desta etnia no Brasil
Colonial, pois sem os referenciais
geograficos registrados nas obras
e a presenca marcante da etnia
negra poderia dar a impressao de
gue tais cenas teriam ocorrido na
Africa e nao no Brasil colonial.

O artista que mais revela esta
aspecto e Frans Post (1612-
1680). Um dos primeiros
artistas a pintar as paisagens
do Brasil.

Veio para ca integrando a
comitiva de Mauricio de
Nassau, governador-geral do
Brasil Holandés, de 1637.

Grande Paisagista, Frans Post é
habilitado para documentar
topografia, arquitetura militar e
civil, cenas de batalhas navais e
terrestres.

Estes dotes o tornam um dos
primeiros artistas a tratar da
paisagem deste pais. Embora a
trate do modo tradicional
europeu e pouco envolvido nas
cores locais.
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Frans Post, Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damiao em lgaragu, meados do século
17. Se dedica a uma visao mais paisagistica, focado nas construcées urbanas.

- -

14



Ao observarmos “de perto” o grupo de pessoas que compdem o
primeiro plano da cena, percebe-se a presenca negra em maioria com
na relacao a branca.
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Frans Post, Paisagem brasileira, 1656.
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O mesmo pode ser dito desta imagem pois “de perto” o grupo de
pessoas que compdem o primeiro plano da cena, mostra a presenca
da etnia negra como predominante.
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Frans Post, Paisagem de Pernambuco
com Casa Grande, 1665. Aqui também
a predominancia dos personagens
tambéem é negra e isto se repete em
varias outras imagens:
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Frans Post, Paisagem com casa alpendrada.
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Frans Post, Paisagem.
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Frans Post, Capela com Portico.
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Frans Post, Claustro Franciscano de Igaracu.
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Frans Post, Vista dos arredores de Porto Calvo.
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Frans Post, Carro de boi, 1638.




Embora a presenca negra tenha
sido historicamente a segunda
maior populacéo, no periodo
colonial, fol apagada ou
simplesmente ignorada. Naguele
periodo ela compunha a maior
parte da forca de trabalho. Os
senhores detinham o poder sobre
o territorio, os bens e meios de
producéo, mas dependiam de
mao de obra. O fracasso das
tentativas de transformar os
indigenas em mao de obra
escrava levou os colonizadores a
recorrerem ao cCOmercio
escravagista internacional a partir
do mercado europeu dominado
principalmente por Portugal e
Inglaterra que ocupavam algumas
regioes da Africa.

Hoje em dia a populacao
afrodescendente € a maior do
pais, mas também e a que mais
sofre repressao, assedio,
preconceito racial, sociocultural e
economico. Segundo o IBGE,
64,2% desta populacao é
constituida de trabalhadores
desocupados e 66,1%
subutilizados e 60,0% da
populacao carceraria.

(
).

Dados vergonhosos como estes
sao resultado do processo de
colonizacao exploratorio e
escravagista adotado desde os
primeiros tempos no pais.
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https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2019/11/20/consciencia-negra-numeros-brasil/

Basta olhar o que as imagens revelam de
como esta presenca € percebida no
contexto colonial. Jean-Baptiste Debret
(1768-1848), pintor historico faz um
documentario das caracteristicas e
condicOes do ambiente e das pessoas por
meio de narrativas e descri¢cdes de
eventos do cotidiano da colonia entre
1817-1831, periodo que aqui permaneceu
apos sua vinda com a Missao Artistica
Francesa. Suas obras mostram a vida (ou
a humilhacéo) dos escravos:

-----




retratada po Debret
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Johann Moritz Rugendas (1802-
1858). Em 1821, vem ao Brasil
com a expedicao do

Bardo Georg Heinrich von
Langsdorff e, em 1835, publica
em Paris, seu trabalho: Viagem
Pitoresca Através do Brasil, no
gual retrata cenas do Brasil
Colonial. Como “Habitacao de
Negros™:

Rugendas, Negros novos, 1835.
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N&o faltando as habituais cenas de punicao publica infligida aos negros escravos.
Rugendas, 1827-35.
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a escravidao, desenhadas pelo cartunista italiano
Angelo Agostini, defensor da causa dos escravos, publicadas em 1886.




Rugendas, Roda de Capoeira.

Rugendas, danca do batuque, 1835.
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Rugendas, Festa de Sta.

Rosalia, 1827-35.
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Porque Falacia da Abolicéo?

A ideia de falacia implica em
engano, em algo que nao é
verdadeiro mas da a impressao de
ser. Historicamente os textos
desenvolvidos sobre a questao da
escravatura e da libertacao dos
escravos no pais sao quase que
unanimes em dizer gue embora a
Abolicao fosse determinada por um
decreto imperial, a libertacao, de
fato, nao ocorreu. Explico:
“Liberdade™ € um dos valores
humanos fundamentais, para que
exista é necessario garantir: direito
a vida, saude, educacao,
seguranca, igualdade de condicoes,
respeito e trabalho, como prevé a

Constituicdo Federal que, na pratica

e ainda hoje, sao instaveis.

No Brasil Colonial, a exploracao
extrativista do Pau Brasil escravizou
0s nativos e quando Portugal decidiu
Investir na cultura da Cana de
Acucar, o primeiro “agronegocio
rentavel” da col6nia, passou a usar
méao de obra escrava. Antes, ainda
em 1553, havia chegado a Bahia o
primeiro navio com escravizados e
mais tarde, a descoberta do ouro nas
Minas Gerals, deslocou a ocupacao
do litoral para o centro do territorio e
a vinda de mais escravos. A cobica
do ouro motiva o anseio por
“liberdade” a aguca os olhos dos
exploradores das minas que, logo
comecaram a se mobilizar para
conquistar a independéncia, mas 0s
escravos... Continuaram na mesma,
pois o0 regime imperial nao mudou.



Muitas pessoas vieram ou foram
trazidas ao Brasil, por vontade
propria ou impropria. Nesse quesito
de “vontade improépria” vamos
encontrar aquelas que foram
condenadas cujas penas eram
cumpridas aqui; outras foram
abduzidas de suas nagoes,
principalmente da Africa, trazidas a
forca e escravizadas, obrigadas a
habitar esse territorio contra sua
vontade. O escravagismo, como
sistema, € uma mancha historica
antiga e praticada desde os
primeiros tempos da humanidade.
Em geral guerreiros derrotados em
combates, pessoas com deébitos
aos senhores podiam ser
escravizadas ou entregar alguém
em garantia para pagar ou cobrir
suas dividas por meio do trabalho.

Isto nao significa que “tradicao”
justifica “agressao”, no entanto, o
agravante que diferencia a
escravatura “tradicional” e a que
fol desenvolvida pela expansao
colonialista europeia é baseada
na captura de seres humanos
para serem escravizados e pior,
convertidos em mercadoria. Este
processo se desenvolveu como
um “negocio” até o momento em
gue passou a ser condenado por
muitas nacoes, a partir dai se
tornou ilegal, mas néo cessou,
apenas se transformou em
trafico. Comunidades inteiras
eram capturadas e sequestradas,
submetidas a maus tratos,
humilhacbes e vendidas as
nacdes emergentes como
escravas.
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Uma das primeiras nacoes a
criticar e combater a escravatura e
o trafico de escravos foi a propria
Inglaterra. Altruista ndo? Nem
tanto!

Em 25 de marco de 1807 o
Parlamento Inglés aprova um ato
proibindo o comércio de escravos
no imperio britanico, no entanto, o
ato pela abolicao da escravatura
propriamente dita s6 é promulgado
em 1833. Em 1808 os Estados
Unidos também promove a
abolicao. Em 1831 foi proibido o
trafico de escravos para o Brasil,
embora em nenhum destes dois
paises a escravatura terminasse.
S6 em 1888 que o Brasil promulga
a lei extinguindo oficialmente a
escravatura.

O primeiro pais a se libertar de
fato da escravatura foi o Haiti,
em 1804, com a revolucao dos
escravos que proclamou sua
iIndependéncia criando uma
certa “ansiedade” nas potencias
escravagistas...

Fatores como estes comecaram
a pesar e as pressoes para
extincao da escravatura passou
a ser pauta politica de varios
paises que a aboliram. No
entanto, a Abolicado nao acabou
com o comercio ilegal de
pessoas nem com o trabalho
escravo, pode-se dizer que
funcionou ao contrario,
Instaurou o trafico e o comercio
ilegal se tornou um negocio
mais lucrativo ainda.
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Mesmo com a Marinha Britanica
policiando os mares para impedir
0S navios negreiros de traficar,
ainda assim, milhdes de pessoas
foram traficadas de seus paises
para outros lugares do mundo,
especialmente para as américas,
dentro deles, o Brasil. Este breve
relato da uma nocéao de qual tipo de
escravagismo se enfrentou no
mundo. Oficialmente até o seculo
XIX e extra oficialmente, até hoje. A
populacao que mais sofreu com isto
foi, sem duvida alguma, a negra.
Os negros extirpados de suas
origens foram obrigados a tentar
reconstruir suas vidas e identidades
em novas realidades e
circunstancias, novas terras, novos
costumes, submetidos a dor e
humilhacao.

A “Abolicao” so os livrou do jugo
do poder sem, no entanto,
proporcionar qualquer reparo ou
compensacao, muito menos
direitos. Libertos ou “jogados™ a
propria sorte nao tiveram
gualquer oportunidade de reagir
e estruturar-se. Pior ainda, esta
“heranca” além de nao ser
apagada criou outros males
COMO O preconceito e 0
racismo. O preconceito remonta
a condicao subalterna do
escravo, uma classe sem
direitos e o racismo associa sua
aparéncia fisica, cujo fendtipo
genético, difere do dominador e
denuncia sua condic&ao anterior,
assim surge o “preconceito” e
também a segregacao,
maldosa, chamada de Raca e
sua consequéncia o Racismo
Explicito ou Estrutural.
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Em nenhum momento 0Ss negros
tiveram sua condicao humana
respeitada no processo
abolicionista. Subliminarmente sao
identificados como de ex-escravos
e isto leva a duas formas de
punicao histérica extremamente
contraditorias: a primeira é
Impossibilidade de repatriamento,
pois nao sao refugiados e sim
traficados, a segunda € que,
depois de terem sido submetidos a
trabalhos forcados e todo tipo de
infortinio, humilhacao e maus
tratos, foram “dispensados” de tais
sinas e lancados a deriva sem
gualquer compensacao ou
redencao por parte de quem lhes
ImpOs tais punicées. Até hoje tais
“herancas” permeiam sua condicao
social precaria.

As nacoes e as classes
dominantes que delas se
beneficiaram n&o reconheceram
em nenhum momento a divida
social e humana que tem para
com eles. Portanto, ainda sao
discriminados e explorados. O
gue se fez até hoje foi muito
pouco em relacdo aos danos
causados. Poucas vezes sao
reconhecidos historicamente
como forca de trabalho e de
desenvolvimento para a
construcao de nacoes, inclusive
a brasileira. Reconhecer isto nao
ameniza os danos mas eleva a
auto estima e o respeito. Esta
ferida social, genética e
econOmica atinge 0s negros, 0S
nativos indigenas e as minorias
sociais.
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Coleta de algumas fotografias do século XIX mostrando pessoas escravizadas e em diferentes
situacdes. Acima a esquerda retratos de “Amas de Leite”, a direita retratos feitos por volta de 1870 pelo
fotdgrafo de origem germanica Alberto Henschel (1827-1882), em Pernambuco.
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A histéria ainda se repete: “Todos Negros”, como ficou conhecida esta fotografia
de autoria do fotojornalista carioca Luiz Morier. Mostra uma blitz policial na
estrada Grajau-Jacarepaguda, no Rio de Janeiro. Todos os homens, negros, estao
amarrados pelo pescoco, numa cena gue remete diretamente aos tempos da
escravidao no Pais, 94 anos apods a conclusdo de um longo e penoso processo
gue levou a abolicdo da escravatura, em 1888.
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Imagem do livro ‘Os fuzis e as flechas’, de Rubens Valente, lembram
também a violéncia contra as populacgoes indigenas.
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O desenvolvimento da colonia
portuguesa e depois da Republica,
sempre dependeu da forca de
trabalho negra, mestica e
indigena, embora “apagadas” da
historia. Basta lembrar qgue sem
elas nao teriamos independéncia,
nem condicoes de promover a
construcao e defesa militar ou civil,
a carpintaria ou marcenaria e
muito menos a mineracgao tao
conveniente a producao das
riquezas coloniais. As obras dos
artistas europeus gue relatam as
condicOes do assedio e
exploracao escravocrata do
trabalho negro € imensa e ignora
gue boa parte dos artistas
atuantes no Brasil, neste mesmo
periodo, eram também negros.

Nas Minas Gerais, as obras mais
Importantes e comemoradas pela
historia e pelo patrimonio cultural
sao de artistas negros. Desde o
periodo colonial, as Obras de Arte,
EdificacOes urbanas ou rurais,
estradas, e todos os demais
processos de construcao e mao de
obra especializada em regioes
como Minas Gerais, Bahia,
Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Rio
de Janeiro, Espirito Santo, em S&ao
Paulo e demais estados
dependeram dos negros. Sem falar
nas demais contribuicoes relativas
a cultura como a musica, danca,
religido, culinaria e outras
atividades profissionais e de
servicos. Como se vé, é facil
apagar um povo da historia, € so
nao registrar, nao disseminar, nao
difundir, n&o informar.
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A presenca negra nao esta apenas
nas obras de Arte produzidas por
alguns artistas que aqui estiveram
no periodo colonial e relataram o
gue viam. Talvez com uma certa
Ingenuidade ou com a indiferenca
tipica dos colonizadores que olham
0 outro com indiferenca, mas sao
registros visuais. De um modo ou
de outro estas obras testemunham
a presenca destas pessoas nesse
territorio nagquele tempo e sua
permanéncia e importancia na
cultura nacional dagueles que
foram trazidos para ca sem direitos
e os afrodescendentes que, as
duras penas, continuam lutando
pela libertacdo desta heranca
deletéria que nenhuma
proclamacéao resolveu, nem da
Abolicdo nem da Republica.

Trago para fechar este texto, uma
compilacao de nomes de artistas
negros do periodo colonial
brasileiro para reforcar sua
presenca neste contexto que nao
sao sO “imagens retratadas”, mas
provas de trabalho, participacao e
envolvimento no contexto
economico e cultural. Como disse,
a divida que as nacoes
escravagistas tém com as
populacOes das guais se
apropriaram para “crescer,
desenvolver e enriquecer” ainda
nao fol paga e cresce a cada dia
enquanto o descaso permaneca.
As populacbes negras e indigenas
constituem o lado mais fragil
desta sociedade que mesmo mal
assistida, ainda paga as dividas
sociais gue nao contrairam...



Esta compilagao € do livro “Arte
Africana: altos e baixos de um
conceito”, um dos pesquisadores do
Museu Afro Brasil que indica artistas
negros do periodo barroco e alem.
No periodo pre-académico, por
exemplo, entre os ancestrais negros
da arte brasileira, havia artistas
como Manuel Ferreira Jacome
(1677-1736) o ex-escravo Manuel da
Cunha (1737-1809) que, com sua
pintura, comprou sua liberdade;
outros bem conhecidos como
Leandro Joaquim (c.1738- c.1798);
Jose Theofilo de Jesus (1758 —
1847); Jose Patricio da Silva Manso
(c. 1753 - 1801)10; Francisco das
Chagas, o Cabra; Silvestre de
Almeida Lopes (17?7-1877);

Raimundo da Costa e Silva (Rio
de Janeiro, 17?7-1877); 0
conhecido Mestre Valentim
(1745 - 1813); Verissimo de
Freitas (1758-1806); Frei
Jesuino do Monte Carmelo
(1764 —1819); Jesuino
Francisco de Paula Gusmao
(1764-1819); Francisco Amaral
(177? — 1830); o grande pintor
Francisco da Costa Ataide
(1762-1830), o Mestre Ataide e
Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho (1730 - 1814), além
de seus discipulos escravos, a
exemplo de Agostinho, o
angola, e o entalhador africano
de nome Mauricio entre outros
nao citados.
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Continua: Abdias do Nascimento nos
lembra dos nomes do escravo
Sebastiao (sec. XVIlI), do pintor
sergipano radicado na Bahia Oséias
dos Santos (1865-1949) professor da
“Escola Normal da Bahia” por 38 anos,
dos cariocas Martinho Pereira e Joao
Manso Pereira; além dos artistas que,
seja pelo talento, seja por sua
Insisténcia atuaram e deixaram suas
marcas mesmo no periodo elitista
académico, ademais muito menos
elitista e racista do que a academia de
hoje. Figuras de destague como
Manuel Dias de Oliveira (1764/7-1837),
relatado como de origem negra
(ARAUJO, E., 2010, p.36), sendo o
primeiro professor publico de desenho
do Brasil e o primeiro a ministrar o
ensino do nu dando aulas em sua
propria casa no Rio de Janeiro.

O artista foi afastado do
magistério por decreto de Pedro
|, em 15 de outubro de 1822,
fundando um colégio para
meninos sete anos antes de
falecer (ARAUJO, E., 2010,
p.37); temos ainda outros nomes
de artistas negros como
Vitoriano dos Anjos Figueiroa
(1765-1871); Antonio Joaquim
Franco Velasco (1780 — 1883);
Joaquim José da Natividade
(finais do séc. XVIII); Bento
Sabino dos Reis (1777? - 1843);
Domingos Pereira Baido (1825-
1871)", entre outros nomes
citados por: SILVA, R.A. Arte
Afro-Brasileira: altos e baixos de
um conceito. Sao Paulo:
Ferreavox, 2016.
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A presenca negra no Brasil é
altamente valorosa. Nao se
pode ignorar que honraram
com o seu trabalho as mais
diferentes tarefas que Ihes
eram propostas ou impostas,
resultando também dai uma
das mais preciosas criacoes
artisticas como, por exemplo, o
Barroco Colonial Brasileiro.
Muitos destes artistas nao
eram brancos, ndo vieram em
missoes de reconhecimento,
nem na Missao Artistica
Francesa, foram arrancados de
suas nacoes, de sua historia,
de seus antepassados e
ajudaram a construir este pais.

Algumas acoes afirmativas,
Inclusivas e pretensamente
reparadoras como, por exemplo,
cotas educacionais para
afrodescendentes, apenas
minimizam, mas nao
compensam 0s danos causados
por seculos de politicas
discriminatorias.

A maior questao e reconhecer o
mal causado e lutar para
eliminar os preconceitos e acoes
contra esta etnia, mesmo
fazendo tudo que for necessario
e possivel para corrigir os danos
do passado, esta mancha é um
alerta e ndo deve nem sera
apagada da historia.
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