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Costumo dizer que: Imagem é
uma configuracao visual
geradora de sentido. E uma
especie de “mantra’ que repito
sempre que penso em imagens,
Independente de que tipo forem.
Mantra, do sanscrito: Man-
mente e Tra-controle ou
protecao, um meio de conduzir a
mente. Enfim, um recurso que
USO para objetivar o pensamento
em torno da ideia de imagem no
iIntuido de nao deixar que as
acepcOes mais recorrentes
como desenhos, pinturas,
esculturas, fotografias e outros
meios de produzi-las interfiram
na linha de raciocinio
estabelecida para abordar ou
analisar uma destas categorias
ou tipificacoes.

Seguindo esta linha, cada
categoria ou tipo de imagem
pode ser analisada segundo
suas proprias caracteristicas
constitutivas ou figurais, como
se diz: Iconograficamente e na
medida em que operam por
meio de processos
constitutivos técnicos e
tematicos na producéo de
sentido, sobre elas mesmas ou
sobre o contexto no qual
surgem ou sao destinadas.
Imagens sao significantes que
produzem significados, podem
ser entendidas também como
Formas que revelam
Conteudos, portanto sao
Constructos que decorrem dos
procedimentos e processos
gue as constituem.
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Constructo, na linguagem E este o sentido que adoto para

cientifica faz parte das pensar o desenvolvimento dos
terminologias destinadas a processos constitutivos das
organizar e dar precisao a fala Imagens, mesmo na Arte Visual.
académica, neste sentido, certas O motivo de tal escolha diz
palavras assumem, além de respeito as dificuldades que
seus sentidos usuais, observo em muitos textos que se

significacdes delimitadas dentro  propoem a discorrer sobre os
dos campos de conhecimento no processos de configuragao

gual sdo empregadas e plastica ou visual nos quais a
Constructo € uma delas. O ideia de imagem esta sempre
pesquisador Abrahan Kaplan, atrelada a intencéo de
considera Constructo como um representar ou encontrar uma
dos niveis de abstracdo mental  linguagem, a exemplo da verbal,
usados para o desenvolvimento  ignorando que as configuragoes
do pensamento cientifico, em visuais nao séo construidas por
sintese diz que: sao meio de sintaxes estaveis ou

“elaboracdes ideativas” mentais  normatizadas passiveis de
intencionais criadas ou adotadas traducao literal. As manifestacoes
para desenvolvimento de visuais dependem de sistemas de

formulacdes teoricas. significacao proprios.
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Portanto pode-se dizer que
Constructos da Configuracao
Fotografica se referem aos
meios, processos, elementos,
técnicos e conceituais que
definem, caracterizam e
produzem sentido no contexto
das Imagens Fotogréficas.
Como a Imagem Fotografica é
uma imagem considerada
“técnica”, ha relagdes intimas
entre aparelhos e concepcoes
conceituais que ampararam o
pensamento sobre tais Imagens
ao longo do tempo, assim,
guando se pensa uma imagem
produzida ou intermediada por
aparelhos ha gue se identificar
ou resgatar como tais aparelhos
iInterferem ou determinam seus
modos de ser e significar.

Para isto, quase sempre, €
necessario voltar ao comeco,
aos principios e pressupostos
da configuracdo imagética que
constituiu ou determinou cada
um dos tipos ou categorias de
Imagens para melhor distingui-
las do todo respeitando suas
caracteristicas e propriedades.
E como se tentasse,
metaforicamente, dar-lhes
acabamento ou polimento.
Vale ressaltar gue as tentativas
de categorizar tais constructos
tem finalidade didatica ja que
minha principal atuacao no
contexto da Arte é docente,
entado minhas reflexdes visam,
sobretudo, o contexto
pedagogico no campo do

Ensino em Arte Visual.
(0))



Ressalvo, entretanto, que este
texto nao trata da “Fotografia”
em si, nem de Fotografos
como produtores, muito menos
dos temas e assuntos usados
CcoOmo motivacao para sua
producao, em geral,
destinadas as diferentes e
diversas funcoes e aplicacoes
socioculturais que foram
adotadas por ela ou Ihes foram
atribuidas ao longo da historia,
mas sim a estrutura de
processos e procedimentos
destinados a sua configuracao
formal e técnica que Ihes
deram e dao existéncia
tornando-as capazes de gerar
sentidos, conhecimento,
iInteracao e dialogo.

Toda e qualquer imagem
produz sentido. Esta € uma
afirmacéao que reforco sempre
gue se trata de Imagens. Todas

elas, sejam desenhos, pinturas,

esculturas, gravuras, incisoes,
fotografias ou de qualquer
outro tipo que exista ou surja,
possuem seus proprios
Constructos. Sao tais
constructos, ou propriedades,
gue as distinguem umas das
outras e lhes dao
Individualidade, originalidade e
personalidade. Portanto uma
Imagem indica, a priori, seus
processos constitutivos e
consequentemente, 0s
percursos de sua apreciacao
ou analise.
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Atualmente ha varios aparelhos

destinados a captar e/ou produzir

Imagens. O advento das
tecnologias digitais ampliou
substancialmente esta base de
producao e acesso a imagens e
Interferiu em sua compreensao
de tal modo que ha uma
“anestesia” coletiva do olhar e
nem todos, sdo capazes de

distinguir umas das outras. Talvez
seja uma confuséo decorrente do

aos modos de acessar as

Imagens ao longo do tempo. Num

primeiro momento sO eram
acessadas na presenca delas
mesmas, ou seja, de um
desenho, uma pintura, uma
gravura, uma escultura até uma

fotografia, pois todas dependiam

de existéncia fisica.

SO era possivel obter
Informacoes sobre elas ou a
partir delas, diante delas
proprias e no locam em que
foram feitas ou residiam. Na
medida em que a tecnologia
ampliou a possibilidade de
produzi-las e reproduzi-las isto
mudou. Walter Benjamin
discute em seu texto: “A Obra
de Arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, de
1936, a condicao de
reproducao de imagens que
antes sO podiam ser acessadas
diante delas, em seus lugares e
suportes originais. Considera
gue isto fez com que tais
Imagens perdessem sua aura,
ou seja, sua originalidade
iIndividualidade e unidade.
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O “encantamento” que uma
Imagem original provocava
corria o risco de desaparecer ja
gue, antes de estar diante do
original, muitas pessoas ja
teriam visto uma reproducao
daguela imagem em outros
meios de informacao, o que
reduziria o impacto ou a
“surpresa” que uma Obra de
Arte original poderia causar em
espectadores “virgens”. Este
parecia ser o “mal” da era da
reprodutibilidade técnica. Talvez
tivesse razao, ja que por volta
daquele periodo 0s processos
de reproducéao ainda
engatinhavam, mas nao tardou
muito para que se tornassem um
meio de difusdo importante até
para consolidar o ensino.

Digo isto pois seria
praticamente impossivel a
gualquer historiador, professor
ou estudante de Arte Visual
visitar todos os locais nos
guais as imagens originais
residissem para poder estuda-
las e aprender o maximo a seu
respeito. Seria também muito
dificil conhecer todos os
museus e galerias e colecoes
particulares em gque muitas
obras estivessem. Assim
surgiram os Atlas de Historia
da Arte, coletaneas de
Informacodes e imagens gue
traziam o mundo para perto
dos estudiosos e seu ensino
passou a contar com uma
base imagética, ndo so verbal,
para ampliar tal conhecimento.
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Portanto, se para Benjamim, a
guestao da reproducao parecia,
Inicialmente um mal, também se
mostrou como um bem no
contexto do ensino. Hoje em dia
O acesso as imagens €, em
grande parte, dependente da
rede mundial de computadores.
Nem sempre 0 acesso
tradicional, por meio de
reproducoes de qualidade,
Impressas em livros e
coletaneas, € acessivel. Na
maior parte do tempo € por meio
de imagens disponiveis em sitios
digitais que se vé, obtém ou
conhece, especialmente, as que
se referem ao contexto
contemporaneo ja que visita-las
ou esperar por uma edicao
Impressa atualizada é inviavel.

Obviamente, nem sempre, as
Imagens acessadas no sistema
da rede mundial de
computadores preenchem o0s
requisitos necessarios para
melhor conhece-las
visualmente ou identifica-las ja
gue sua aparéncia fisica ou os
dados relativos a autoria,
dimensoes, técnicas, periodos
e outros aspectros relevantes
para sua identificacao e
conhecimento néao sao
precisos, contudo podem ser
entendidas como “ilustracoes’,
“reproducdoes” que se referem
as Obras, mas nao as Obras
propriamente ditas. Este € um
senao e um alerta para quem
usa imagens como recurso de
trabalho.
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Hoje em dia € muito complicado
falar em “Fotografia” no sentido
de um recurso de captacao de
Imagens por meio de um
aparelho 6tico que a registra
num suporte sensivel. Ao olhar
para seu passado analogico e
possivel identificar constructos
tanto de suas caracteristicas

visuais quanto de sua producao.

Boa parte destes constructos se
referem as caracteristicas
determinadas pelo proprio
aparelho que, dotado de
recursos oticos, é capaz de ser
“ajustado” para adequar tanto a
luz quanto as circunstancias da
tomada e obter resultados
condizentes com a finalidade
para a qual a fotografia é
realizada.

Penso que tais constructos
tecnicos e também conceituais
definiram a configuracao visual
da fotografia como ela é
entendida até hoje e sao ainda
eles que auxiliam as
tecnologias digitais a manterem
simuladores de imagens
fotograficas “funcionando”
atualmente. Entendo que ha
varias maneiras de obter
Imagens em meios e sistemas
digitais. Um scanner € um
captador de imagens assim
como um gadget incorporado a
um aparelho movel de telefonia
ou smart fones, bem como
snapshots automaticas e as
cameras dos sistemas de
seguranca em ambientes

publicos e/ou privados.
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Nao tenho nada contra tais
aparelhos, entendo e acredito que
podem ser utilizados como
recursos tanto documentais
guanto criativos e nao se pode
ignorar seus potenciais estéticos
no contexto contemporanea em
gue 0 espectro expressivo
identitario esta em constante
desenvolvimento, expansao e
mutacao. Assim, fazem sentido, as
discussoOes sobre novos
paradigmas “pos-fotograficos” ou
da “Fotografia Autoral”. Nao ha
como ignorar que qualquer
aparelho de captacéao, criacao,
manipulacao, tratamento ou
iInvencao de imagens é bem-vindo
e da acesso a producéao de
Imagens gue, em outras
circunstancias nao ocorreria.

Todos estes aparelhos captam
ou produzem imagens, mas
nao produzem “Fotografias”
propriamente ditas, simulam
parte delas ou se assemelham
a elas desde que se respeite
proporcoes e limitacoes
Impostas ou decorrentes
destes aparelhos.
Comparativamente pode-se
dizer o mesmo de um
sintetizador de sons ou teclado
eletrbnico, que ao simular o
som de um trompete nao se
torna trompete. Sabe-se que
apenas sintetiza sons e simula
semelhancas timbricas com
varios instrumentos, mas nao e
nenhum deles. O mesmo pode
ser dito de um aparelho digital

gue produz imagem.
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Enfim, sem ser “conservador” é
necessario entender que o
conceito de Fotografia deve ser
entendido e até mesmo
preservado assim como se
preservaram as demais
categorias de imagens
Inventadas, criadas e
desenvolvidas pelo ser humano
ao longo de sua existéncia como
a Pintura, o Desenho, a
Escultura, a Gravura e que
também incluiram as imagens
técnicas como a Fotografia, o
Cinema, o video ou Audiovisual
sem qualquer preconceito. A
guestao é identificar como cada
categoria de imagem constitui
seus proprios meios de estar no
mundo, existir e expressar, ou
seja, realizar sua Poética.

Entdo chamar a todas imagens
produzidas por aparelhos oticos
de fotografia nao é justo para a
propria Fotografia.

Explico: a imagem fotografica é
Otica, parte de um fenémeno
fisico: o Estenopéico, obtida por
meio de um Estenopo, nome
grego dado a orificio, furo. Este
€ 0 principio da otica fotografica.
Desde Aristoteles, na antiga
Grécia, este fendmeno é
conhecido: a luz ao passar por
um orificio projeta no lado
oposto a ele uma imagem
semelhante a que esta diante
dele. Este € o principio do
surgimento da imagem
fotografica, mas em que este
principio implica?
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No Renascimento o Estenopo
ressurge como um recurso
estratégico na construcao das
Camaras Escuras destinadas
facilitar a captacao de imagens
do mundo natural. Estas
Camaras eram ambientes
Isolados da luz no qual uma das
paredes recebia um orificio que
projetava na parede oposta uma
Imagem precaria mas que servia
ao desenhista para tomar com
maior precisao informacoes do
ambiente.

Tais camaras foram uteis e
recorrentes até que no seculo
XIX foi usada por Joseph
Nicephore-Niépce como um
aparelho para apropriacao e
registro de imagens.

-

e -

Athanasius Kircher, ilustracao
em: Ars Magna Lucis Et Umbrae,
(1645). Abaixo a Camera de
Nicephore-Niepce, 1820-30.




Nao se pode ignorar gque,
naquele periodo, varios
Inventores, artistas, gravadores
entre outros profissionais nao
sO na Franca, mas Inglaterra,
Alemanha, Argentina, Brasil
buscavam processos de
reproducao de imagens. Em
geral visavam suas aplicacoes
graficas, ja que o campo
editorial estava em alta e havia
necessidade de acelerar o
processo de reproducao de
Imagens que nao dependesse
apenas das habilidades dos
artistas ou artesaos. Neste
caso, pode-se dizer que a
fotografia surge de uma
preocupacao grafica e nao foto-
gréafica.

Joseph Nicephore-Niépce,
obteve uma imagem registrada
por meio da luz numa placa
metalica banhada em betume
da Judeéia. Esta é considerada
a primeira Fotografia. Foi
tomada por volta de 1826-27. A
exposicao durou,
aproximadamente, oito horas
numa janela de sua casa tendo
um jardim diante dela.

Niepce batizou tal imagem de
Heliografia. Esta historia é
amplamente conhecida e
reconhecida como sendo a da
primeira fotografia mesmo que
outros autores tenham obtido
sucesso em realizar imagens
por meio da luz naquele
mesmo periodo.
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Ao lado a reproducéao da placa
metalica que registrou a imagem
considerada a primeira
Fotografia, abaixo dela uma
reproducao “melhorada”. Embora
Niepce tenha batizado de
Heliografia ja que havia obtido tal
Imagem, numa placa metalica
por meio de uma exposicao ao
sol por, aproximadamente, oito
horas. Mais tarde, Niepce se
associa Jacques Mandé-
Daguerre e dao continuidade ao
Invento, batizando-o de
Daguerreotipia. Em 1839 o
governo francés adquire o
Invento por meio de uma pensao
vitalicia para Daguerre e outra
para o filno de Niepce, assim o
Invento foi oficializado e se

tornou de dominio publico.
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A partir do seculo XIX, produzir
Imagens por meio da luz se
tornou um recurso usual
atraindo pesquisadores,
gravadores e artistas em geral.
Isto possibilitou o
desenvolvimento dos processos
fotograficos que, originalmente,
eram muito precarios. No século
XX a Fotografia ja havia
desenvolvido o suficiente para
se tornar um meio de registro e
documentar situacoes,
circunstancias e eventos,
contudo ainda era uma “técnica”
gue dependia de conhecimentos
guimicos dos produtos utilizados
para preparar e processar o
material sensivel usado para
captar, gravar e registrar
Imagens.

A popularizacao da Fotografia
junto ao publico em geral
comecou quando George
Eastman, fundador da Kodak,
criou, em 1900, e lancou em
1901, a primeira camera com
filmes em rolo: A Brownie
Model B, 1901, (colecao do
Science Museum Group). Com
Isto a fotografia se popularizou
pois a Camera era facil de
operar e custava apenas 2
dolares.
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Acredito que agora possa
delimitar melhor o que pode ser
entendido por Fotografia.

A Fotografia € obtida por meio
de um aparelho otico que
possibilita a captacao, traslado
e modelagem da luminosidade
do meio ambiente,
transformando-a em imagem e
registrando-a num suporte
sensivel.

Esta é a definicdo que pude
elaborar até 0 momento. Da
conta das caracteristicas
técnicas e conceituais deste
tipo de imagem e ajuda a
compreender melhor seu
processo de formacéao,
formatacao ou configuracao.

Esta definicao, por assim
dizer, compreende 0 processo
fotografico desde suas
primeiras tentativas até suas
especialidades mais recentes
como das cameras digitais.

E possivel perceber que os
principios basicos da
configuracao fotografica nao
mudaram, mudaram apenas
as tecnologias e os avancos
relativos aos materiais,
Processos e equipamentos
destinados a sua producao.

Em sintese a primeira
fotografia, atribuida a
Nicephore-Niépce, ainda € a
maitriz de todas as outras
fotografias criadas desde la.
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Penso que, resguardadas as
devidas proporcoes, o impacto da
primeira camera popular de
fotografia surtiu 0 mesmo efeito
gue a incorporacao, no seculo XX,
de captadores e processadores
digitais de imagens em aparelhos
de telefonia celular causou. Tanto
la quanto ca, o mundo das
Imagens nunca mais fol 0 mesmo
e nao estaria mais sob o dominio
de técnicos e artistas ou
especialistas, mas na mao de
guem adqguirisse e mantivesse um
aparelho capaz de captar e editar
Imagens, assim nasce a era da
Cultura Visual, muitas imagens
apenas constatam, mas nao
dialogam nem criam, debatem ou
criticam suas condicdes ou
sentidos.

Do mesmo modo que a
Fotografia, ao surgir, provocou
muitas criticas negativas
contra ela, o surgimento de
processos de popularizacao
digital também levantaram
desconfianca. Até hoje ha uma
certa descrenca sobre 0 uUso
de aparelhos na mediacao e
criacao de imagens no
contexto da Arte ou da midia.
O mesmo acontece em relacao
as cameras e processos
digitais de captacao, edicao e
producao de imagens. As
primeiras cameras digitais
eram condenadas ao fracasso
pelos usuarios das cameras
analdgicas ao dizerem que
nunca chegariam ao nivel de

qualidade das analdgicas.
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Nada melhor do que um dia
depois do outro para arrefecer
0S animos. Hoje em dia nao ha
duvidas de que as fotografias
tomadas ou produzidas em
suportes digitais atendem as
exigéncias técnicas e estéticas
contemporaneas, basta observar
gue as criticas com relacao a
ISto simplesmente
desapareceram. A grande
guestao e que as Cameras
Digitais incorporaram o sistema
tradicional da fotografia
analdgica e o aperfeicoaram a
ponto de incluir na propria
camera meios e sistemas de
edicao/editoracao/tratamento de
Imagens substituindo, em boa
parte, as funcdes dos antigos
laboratorios fotograficos.

Ou seja, o Estenopo foi
convertido em Diafragma, as
lentes usadas para corrigir a
Imagem foram transformadas em
Objetivas; o intervalo temporal de
exposicoes se tornou o
Obturador; a prata, material
sensivel da fotografia analdgica,
foi substituido pelos sensores de
fotodiodos sensiveis a luz em
CCD e CMOS, com variacao de
sensibilidade, ajustaveis por meio
de uma tabela de gradacéao ISO.
Com isto todos os requisitos de
producao de “Fotografias”, foram
mantidos nas Cameras Digitais e
0s Programas de Computacao
Grafica substituiram de vez os
InGspitos laboratdrios quimicos e
a Fotografia virtualizou e

viralizou...
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Nao se pode negar que uma
camera digital com recursos
técnicos, dita “profissional”,

manteve boa parte das condicoes

originais da fotografia, ampliando
seu potencial técnico, € a partir
de uma camera deste tipo que
desenvolvo as guestbes aqui
abordadas. Portanto, ressalvo
gue gquando falo em Fotografia
Digital ainda falo em Fotografia e

nao de simulacros criados a partir

dela ou com partes dela. A
facilidade dos programas
computacionais graficos
possibilitam a criac&o e recriacao
de imagens sem limites. Neste
caso, até gque ponto uma imagem
tomada por um aparelho digital é

“fiel” ao conceito fotografico ou ao

fotografo?

Questdes como estas motivam
estas reflexdes, entéo, volto aos
principios técnicos da Fotografia
a partir da Imagem Estenopéica.
Como dito anteriormente esta
Imagem € obtida por meio de um
orificio, de um furo. Ainda hoje
ha aficionados que se dedicam a
obter imagens deste modo. Sao
as chamadas Fotografias
Pinhole ou feitas por meio de um
“buraco de agulha”. Tal
procedimento consiste na
tomada de imagens analdgicas
realizada por meio de “cameras”
artesanais, construidas para isto
por amadores, profissionais e
artistas com o fim de resgatar e
manter o processo analdgico
original a semelhanca da camara
escura.
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Para exemplificar, recorro a
Abelardo Morell, fotégrafo que
usa como proposicao estetica e
conceitual o processo da
“Camara Obscura’, ou seja,
transforma quartos ou escritorios
em Camaras Escuras para a
realizacao de seus trabalhos no
gual as imagens projetadas do
exterior se superpbem e se
confundem com o interior.

pA



As imagens anteriores mostram
efeitos obtidos a partir de
recursos estenopeéicos. Como
disse, este orificio foi convertido
mais tarde em Diafragma, um
mecanismo capaz de reduzir ou
ampliar a abertura. Um dos
motivos foi adequar as variacoes
luminosas do meio ao suporte
sensivel, mas nao apenas isto:
ha tambem alteracbes na
Imagem quando se usam
“aberturas” maiores ou menores.
Isto diz respeito a duas
caracteristicas inerentes a
Imagem fotografica: Foco e
Profundidade de Campo. Bem
aqui € necessario entrar no
palavreado tecnico indispensavel
a concepcao e conceitualizacao
dos constructos fotograficos.

Maior abertura possibilita a
entrada de mais luz e menor
abertura menos luz. Contudo
nao e so isto que o ajuste do
tamanho ou dimensao do
orificio provoca, também altera
0 Foco, ou seja, a qualidade
Otica da imagem obtida. E
Inversamente proporcional e
passivel de comprovacao, ou
seja, quanto maior o orificio,
menor € o foco obtido e, ao
contrario, quanto menor o
orificio, maior € o foco obtido.
Portanto a imagem pode ser
mais precisa ou menos
precisa, dependendo do
tamanho da abertura utilizada.
A0 mesmo tempo, com
abertura maior o campo de
nitidez também varia.
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A Profundidade de Campo é a
porcao da area frontal que esta
diante da camera e que se
estende da lente até uma
distancia visivel ou “infinito”. Isto
significa que as imagens podem
apresentar nitidez numa porcao
de area proxima ou distante da
camera. O ajuste da Distancia
Focal remete ao que se chama
comumente de “focar” a imagem,
embora Foco, “F” se refira
exclusivamente a abertura do
Diafragma e néo a Distancia
Focal. Quando a abertura do
Diafragma for pequena a
tendéncia é que a imagem tenha
foco em toda a extenséo, no que
esta proximo e no que esta
distante. O que gera uma imagem
com Foco Continuo.

Ao contrario, se a abertura do
Diafragma for maior, é
necessario “escolher’ onde se
posicionara o foco, ou seja a
nitidez onde se prefere. No
gue esta proximo, mediano ou
distante. Este tipo de
procedimento € chamado de
“Foco Seletivo” e o efeito que
produz € de destacar, distinguir
algo em relacao a outras
coisas ou informacdes que
estejam no ambiente e nao
precisam ou nao se quer
destacar. Aqui se percebe que
é possivel manipular o “Efeito
de Sentido” pretendido:
destacar ou obliterar algo,
alguém ou condicdo. O mesmo
acontece quando se define por

um ou outro tipo de Foco.
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Henri Cartier-Bresson, “Fortaleza de Pedro e Paulo no rio
Neva”, Leningrado, Uniao Soviética, 1973. Um exemplo de
Foco Continuo. Cujo Efeito de Sentido e revelar o todo.




Henri Cartier-Bresson, Unido Soviética, 1964. Um exemplo de
Foco Seletivo, cujo Efeito de Sentido é revelar partes e ndo o
(e]o[o}
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Usar uma abertura pequena
Implica em obter foco em
profundidade, tudo estara nitido
desde o que esta proximo a

camera até o que esta distante ou
no “Infinito” que € o maximo obtido

pela Distancia Focal da lente ou
objetiva utilizada. Usar uma

abertura maior significa delimitar a

area que se pretende mostrar,
como disse, Foco Seletivo.

Uma questao inicial sobre o

estenopo ficou pendente até agora:
a quantidade de Luz que entra na

camera. Como se sabe a palavra
Fotografia tem origem no Grego:
foto=luz, grafia=desenho, marca,
Impressao, logo, é a Luz que
define se uma imagem sera
registrada ou nao.

Vale lembrar também que o
suporte sensivel, antes
guimico e hoje sensor digital
fotossensivel, depende de um
minimo de luminosidade para
captar uma imagem. Ao
mesmo tempo muita luz
prejudica, e pouca luz nao
registra. Enfim, como lidar com
ISto? Se usar uma abertura
maior do Diafragma a imagem
resultara desfocada e se usar
abertura pequena pode nao
registrar a imagem? Bem, a
solucao € compensar estas
diferencas, mas como? Bem,
ha dois modos de resolver esta
guestao: um é aumentar ou
diminuir o tempo de exposicao,
outro € alterar a sensibilidade

do suporte.
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A primeira solucao, a de
aumentar ou diminuir o tempo
de exposicao foi usada desde o
Inicio. A primeira fotografia, a de
Nicephore-Niépce, levou 8 horas
para ser gravada, praticamente
todo o tempo de luminosidade
do dia e o resultado fol mostrado
na imagem aqui exposta. Pode-
se perceber nela as marcas do
caminho das sombras na
Imagem resultaram em algo
pouco provavel de acreditar pois
haviam interferéncias que um
artista nunca usaria na epoca.
Mas isto se tornou um recurso
técnico, outro constructo: o que
Se apropria da variacao do
tempo de exposicao. Para isto
foi desenvolvido outro
mecanismo: O Obturador.

Obturador € um temporalizador
acoplado a camera que pode
ser ajustado em fracoes de
segundo. O tempo base € 0
segundo que vai sendo
subdividido pela metade até
fracOes de milésimos, mas que
pode também ser duplicado por
minutos e horas. No entanto
este mecanismo cria alteracoes
na imagem: quando as
velocidades sao muito lentas,
borram, se sao muito rapidas
fixam arbitrariamente. Neste
caso os Efeitos de Sentido séo
de congelar ou suprimir o
movimento cinético como se 0
tempo parasse ou borrar a
Imagem como se escorresse
criando a sensacéao de

passagem do tempo.
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As imagens acima mostram o resultado do processo de
supressao do Efeito de Movimento, sao de Henri Cartier-Bresson,
a esquerda “Atras da Gare Saint-Lazare”, Paris, 1932 e, a direita
uma foto tomada no México em 1964.
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Ou a célebre foto de Philippe Halsman, “Dali Atomicus”, de 1948.
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Ainda com Cartier-Bresson, é possivel perceber as marcas do
deslocamento do ciclista na imagem, o que caracteriza o Efeito de
Movimento, dinamizando a imagem.
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Lois Hobart, imagem tomada na “Columbus Day Parade”, de
Nova York em 1945. A baixa velocidade da tomada transforma o

movimento rapido das personagens do desfile em “fantasmas”. 2



Assim surgem mais duas
possibilidades de produzir
sentido nas imagens
fotograficas: um “congela”,
suprime todo movimento
cinético que poderia estar
ocorrendo no momento da
tomada a imagem, ao contrario,
toda vez que for usada uma
baixa velocidade de exposicao
ou Obturacao, a imagem
parecera “borrada” ou tremida
pois tanto 0 movimento gravado
pode ser do tema, do local ou
ambiente quanto de quem
aciona a camera e a movimenta
em qualquer direcéo o que
poderia ser interpretado como
erro € um modo de imprimir a
Imagem a sensacao dinamica
de acao.

A segunda solucao esta no
suporte sensivel que,
anteriormente, dependia da
guimica, cujo material sensivel
era a prata, hoje dependem de
placas de diodos
fotossensiveis. Tanto os
antigos “filmes” ou laminas
recobertas de sais de prata
guanto as placas de fotodiodos
atuais tém capacidade variavel
de “ver’ a Luz. Antes os filmes
eram balanceados com mais
OU Menos prata para
“sentirem” menos ou mais luz,
portanto, apresentavam
sensibilidades diferentes: Alta,
Media e Baixa. Estas
diferencas eram identificadas
nas embalagens dos filmes por
ndmeros convencionados.
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A convencao servia para que uma
empresa nao fabricasse filmes
gue so pudessem ser usados por
um tipo de camera e ignorassem
as demais. Um indicador de
sensibilidade que permaneceu até
hoje foi 0 ISO. Asigla ISO é a
abreviatura de International
Standard Organization. Uma
Instituicao internacional dedicada
a estabelecer padronizacdes ou
padrdes industriais de medidas,
procedimentos e outras
convencoes necessarias ao
funcionamento da industria e de
empresas em geral. No caso da
Fotografia € uma medida
dedicada a definir a capacidade
de absorcao luminosa de um filme
ou do sensor da camera.

Assim, ISOs de maior
numeracao indicam
sensibilidade maior e os de
menor numeracao,
sensibilidade menor. Assim e
possivel interferir na imagem
compensando a variacao
luminosa do ambiente. Antes
com os filmes era necessario
usar todo o “rolo” seguindo
apenas a sensibilidade
Indicada na embalagem, o que
Implicava em expor todo ele
em uma so situacéo ou perder
0 resto do filme ou ainda tomar
Imagens além do necessario.
De um modo ou de outro, era
um problema quimico
iInsoluvel, mas foi resolvido nas
cameras digitais.
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Cartier-Bresson, “O Almirantado e 0 monumento a Pedro, o
Grande” Russia, Leningrado, 1954. Revelam as possibilidades do
uso de baixa luminosidade na criacao de imagens significativas.

34



As cameras digitais possibilitam
ajustar a sensibilidade para cada
tomada. Assim foi possivel
adequar a luminosidade
ambiente a imagem pretendida
sem qualquer perda. Ganhos da
tecnologia digital e de
constructos fotograficos. Nao se
pode esquecer tambéem que
muitos acessorios 6ticos como a
Imensa diversidade de objetivas
dedicadas a fins especificos
como tele-distantes, macro-
distantes, close-ups, normais,
grande-angulares, acessorios
destinados a iluminacao artificial
como Flashes e Spots para
estudio entre outros
equipamentos ampliaram muito
0 potencial de producao de
iImagens fotograficas.

Resumindo, para tomar uma
Imagem fotografica, por meio
de uma camera técnica de
fotografia, deve-se levar em
consideracao a luminosidade
do ambiente onde a imagem
sera tomada e equaciona-la
com relac&o a, no minimo, trés
aspectos: abertura do
Diafragma; velocidade de
exposicao do Obturador e a
Sensibilidade atribuida ao
suporte sensivel. Além disso é
necessario pensar também
gue tipo ou género de imagem
se busca cujos temas podem
ser convencionais como as
paisagens, retratos,
Instantaneos ou inusitados e
fantasiosos como recortes e
detalhes “abstratos”.
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Outro aspecto que vale a pena
destacar € a possibilidade de
escolha, selecao, corte e recorte
gue uma tomada fotografica
possibilita de acordo com
variacao de angulos e
enguadramentos. Normalmente
uma camera fotografica possui
um visor e nele, em geral, ha
linhas de demarcacao e
enquadramento, com isto é
possivel delimitar areas e
posicOes que se quer para a
Imagem final. Fala-se muito em
“regras de composigcao’, no
entanto, nem sempre seqguir tais
regras possibilitam a liberdade
criativa. As fotografias nao
revelam quem as fez, mas
mostram as escolhas e
proposicoes de quem as cria.

Uma camera técnica
convencional digital possul,
normalmente, algumas
caracteristicas estruturais
constantes: tem corpo solido no
gual hda uma camara escura
Integrada onde existe um
espelho colocado a 45°; acima
desta camera ha um prisma
pentagonal destinado a inverter
e transferir a imagem do
espelho para o visor na posicao
Idéntica ao que o olho vé; tem
ainda possibilidade de acoplar
diferentes objetivas, cambiando
uma por outras; tem bateria de
longa duracao, sensores de alta
performance e muito espaco de
armazenamento na memaria.
Estas cameras se caracterizam

como Reflex Penta Prismaticas.
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Deve-se considerar que a
Fotografia contemporanea nao
atende mais ao apelo do registro
documental instituido por sua
capacidade de ser constituida
como simile do mundo natural,
mas sim como uma estratégia
propositiva que pode, inclusive,
subverter o espelhamento que
muito se atribuiu a ela no
passado e instaurar novas
possibilidades e potenciais
criativos para amparar processos
esteticos conceituais e nao so
documentais. Fol justamente por
ISto que optel por apontar o que
chamo aqui de Constructos
Fotograficos para melhorar a
compreensao do aparelho
fotografico na construcao de
propostas e proposicoes.

Alguns conselhos que podem
servir para guem se propode a
desenvolver projetos fotograficos
em Arte Visual Contemporanea
dizem respeito as abordagens
dos processos constitutivos e
criativos em fotografia. Boa parte
deles se referem ao
conhecimento sobre cameras,
funcionamento e processos
fotograficos; outros se referem ao
conhecimento sobre a producao
fotografica, independente do
periodo ao qual tais imagens se
referem; outros, ainda, dizem
respeito a busca da
personalidade e da identidade
poética de sua producéo e,
finalmente, a coragem de
acreditar no proprio trabalho,

iIndependente das escolhas feitas.
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Em paralelo a isto, nao se deve
ignorar que ha uma proliferacao
Indiscriminada de imagens nos
sistemas de producao digital e
distribuicdo em rede que nao
dependem de qualquer
conhecimento ou de imersao em
guestdes tecnicas, esteticas e
conceituais. Aos usuarios
comuns, basta clicar seus
gadgets e voila: as imagens
surgem. Obviamente este texto
nao tratou destes aparatos prée
programados para criar
simulacros imageéticos parecidos
ou ndo com fotografias, mas
para difundir um ramo ou campo
de conhecimento com o qual
lido ha muitos anos e percebo
gue esta se esvaindo em
desinformacao.

Boa parte das informacoes
sobre fotografia podem ser
obtidas nos manuais ou
“tutoriais” de fotografos
profissionais e/ou amadores no
contexto da www, mesmo assim
acredito que, embora este
esforco possa parecer indcuo, e
necessario manter um minimo
de conhecimento sobre
processos e condicoes
fotograficas para nao perder os
referenciais técnicos,
conceituais e teoricos
construidos ao longo do tempo
no desenvolvimento da
Fotografia. Como uma imagem
fotografica ndo revela a
“caligrafia” de quem a fez,
revelam as marcas da

personalidade de quem as faz.
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