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A questao de preservacao do
Meio Ambiente natural e do
Desenvolvimento Sustentavel
entrou na pauta da comunidade
cientifica e dos ativistas desde a
decada de 1960. A Primeira
Conferéncia das Nacoes Unidas
sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, foi realizada
em Estocolmo, na Suécia, em
1972 pela ONU. A Comissao
Mundial sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento da
Organizacao das Nacoes
Unidas, entende por
“desenvolvimento sustentavel” o
qgue €& capaz de suprir as
necessidades das futuras
geracoes respeitando e
preservando o planeta.

Em 1987, a comissao da ONU
apresentou o Relatorio
Brundtland - "Our Commom
Future" (Nosso Futuro
Comum), defendendo um
modelo de desenvolvimento
socioeconOmico com justica
social em harmonia com o
Meio Ambiente. Em 1992, na
Conferéncia das Nacoes
Unidas sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento, no Rio de
Janeiro, o conceito foi
Incorporado como um principio
orientador de ac6es chamado
de Agenda 21, um
compromisso das nacoes de
agirem em cooperacao e
harmonia na busca do
Desenvolvimento Sustentavel.
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A Declaracéo de Politica de
2002 da Cupula Mundial sobre o
Desenvolvimento Sustentavel
gue ocorreu em Joanesburgo,
Africa do Sul, define que ele so
é possivel se houver equilibrio
entre: desenvolvimento
economico, desenvolvimento
social e protecao ambiental, sem
ISto o futuro do meio ambiente e
a sobrevivéncia da vida no
planeta terra estara
comprometida. Embora tais
colocacdes parecam
“apocalipticas”, nao estao
distantes quando se leva em
conta que as catastrofes
naturais estao cada vez mais
frequentes e mais violentas,
mesmo que alguns governos
ignorem isto.

As Organizacoes Nao-
Governamentais (ONGS)
surgiram a partir da decada de
1960 com o WWEF, "World Wildlife
Fund", a primeira organizacao
ambientalista mundial, criada em
1961, dedicada a defesa de
espécies ameacadas de extincao,
de areas virgens e ao apoio a
educacao ambiental. Em 1971,
surge o Greenpeace,
originalmente criado para impedir
um teste nuclear na costa do
Alasca, nos Estados Unidos,
depois passou a ser o movimento
ambientalista de maior projecao
Internacional em funcao de suas
acoes de confronto arriscadas
gue obtiveram visibilidade e
mesmo 0 apoio da midia de
comunicacao mundial.
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Acredito que, ate aqui, tenha
possibilitado o entendimento da
necessidade de conciliar Meio
Ambiente e Desenvolvimento,
desde gue a apropriacéo e
exploracao do Ambiente ocorra
por meio de acdes Sustentaveis.
Tambéem devo ter sugerido que,
nem todos 0s paises, consideram
tal relacéo importante ou
necessaria ja que estao dispostos
a esgotar as fontes naturais sem
do nem piedade. Por isto surgiram
Instituicoes internacionais para
refletir, discutir e encontrar
caminhos viaveis e as
organizacdes nao governamentais
dedicadas a isto e tsmbé em
confrontar o poder constituido e a
exploracao desenfreada da
natureza.

Entdo, nas ultimas décadas,
tém surgido acoes,
manifestacoes e maior
publicidade em torno das
guestdoes ambientais levando
InstituicOes governamentais e
privadas a definirem projetos
de conscientizacao sobre a
preservacao ambiental.
Embora tais acoes sejam ainda
Incipientes, ja comecam a
mostrar alguns resultados,
especialmente na
conscientizacao das novas
geracoes que, de um modo ou
de outro, admitem que é
necessario mudar ou, pelo
menos, tém consciéncia disto.
Neste sentido a educacao
formal ou informal tem

contribuido para isto.
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No pais, as diretrizes
educacionais relativas ao meio
ambiente estao consagradas na
LDB — Lel de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional, Lel
9.795/99, que estabelece a
presenca da Educacao Ambiental
de forma articulada em todos os
niveis e modalidades do
processo educativo, respeitando
suas diretrizes nacionais. Assim,
tais diretrizes contemplam tanto a
Insercao destes valores no
ensino fundamental e médio
como também no ensino superior
na medida em gque a preparacao
docente em universidades,
centros universitarios e
faculdades as incorporam aos
seus projetos pedagogicos.

http://portal.mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/educacaoambiental/ealegal.pdf

Independente da eficiéncia de
tais valores produzirem efeitos
perceptiveis na sociedade por
meio da conscientizacao da
populacao e principalmente dos
meios produtivos e
empresariais, ja € um comeco.
Nesta linha de “comeco” € que
destaquei a questao dos “RS”
na construcdo de um percurso
para a conscientizacao da
sociedade para as questoes e
problemas ambientais e vou
liga-los a Arte Visual no sentido
de estimular a reflexdo sobre
tais problemas e como artistas,
educadores e gestores desta
area podem contribuir tanto
para a producéo quanto para a
conscientizacao a respeito

deles.
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A politica dos 3R’s surgiu
durante a Conferéncia da Terra,
realizada no Rio de Janeiro em
1992, e no 5° Programa
Europeu para o Ambiente e
Desenvolvimento, realizado em
1993. Os 3R’s consistem em
acoes e atos destinados a
Reduzir, Reutilizar e Reciclar o
descarte produzido pela
sociedade.

REDUZIR REUTILIZAR

RECICLAR

A partir dali os Rs foram
ampliados para 5Rs:
Repensar; Recusar; Reduzir,
Reutilizar e Reciclar. Mais
tarde para 7Rs: Repensar,
Recusar; Reduzir; Reparar;
Reintegrar; Reutilizar e
Reciclar. Enfim, com tantos Rs
assim fica dificil “Recusar” tais
proposicoes. Percebe-se que
Repensar e Recusar se
referem a conscientizacao e:
Reduzir; Reparar; Reintegrar;
Reutilizar e Reciclar se referem
a acoes decorrentes da
consciéncia. Se a populacao e
empresas adotarem tais
medidas ou parte delas, ja é
um bom comeco para delinear
um futuro mais promissor para

o planeta.
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E 0 que a Arte Visual tem a ver
com todos estes Rs?

Nao se pode dizer “tudo”, mas
boa parte da Pesquisa em Arte,
destinada a producéo e
manifestacdes artisticas, pode
ser desenvolvida considerando
0S principios e pressupostos
contidos nos Rs. Especialmente
porqué a formacao de
produtores de Arte e de Arte
Educadores €, em grande parte,
de responsabilidade do Ensino
Formal e principalmente do
Ensino Superior. Assim nao é
Impossivel adotar condutas
didatico-pedagodgicas que levem
em consideracao os fatores e
aspectos como 0s que estao
sendo aqui apontados.

Voltando ao passado é
possivel perceber que o
nascimento da Arte Visual deve
muito a natureza. N&o seria
possivel para agqueles seres
humanos produzirem as
primeiras imagens se nao se
apropriassem dos recursos
disponiveis no meio ambiente:
fosse Iin natura ou
transformados pela acao
natural ou por eles proprios.
Um galho de arvore podia
servir para tracar linhas ou
Imagens no piso. Oxido de
ferro poderia atuar como
pigmento e misturado a
gordura animal ou resina
vegetal e virar tinta para colorir
as paredes das cavernas ou
Seu proprio corpo.
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Chumacos de palha, folhas,
liquens podiam servir para aplicar
suas “tintas” na superficie.
Madeira carbonizada num
Incéndio eventual ou pelo fogo
produzido por eles servia muito
bem ao proposito de criar
Imagens na superficie das
cavernas gue visitava. Enfim, é
possivel encontrar varias
relacoes entre os elementos
disponiveis no meio ambiente e
sua apropriacao ou
transformacao em materiais
destinados a configurar imagens
e consolidar sua expressao e
mesmo criar uma relacao de
carater simbolico com o mundo.
De um modo ou de outro, nao
seria possivel gue surgissem
Imagens sem o0 meio natural.

Ainda hoje é possivel ver
Imagens tracadas a carvao na
superficie rochosa das
Cavernas ocupadas pelos
seres humanos na Preé-
Historia. SAo um testemunho
tanto da capacidade cognitiva
humana quando de sua
habilidade em adaptar,
transformar e reciclar matérias
em materiais. Desde |4 os
“Rzinhos” ja atuavam. A
caverna de Chauvet na Franca
mostra isto:
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A chamada Arte Parietal, ou seja,
realizada em paredes, ou Arte
Rupestre, feita na rocha, sao
manifestacdes encontradas em
varias partes do mundo, em
todos os continentes, mais
antigas ou menos antigas, mas
em todos eles é possivel verificar
a necessidade que o ser humano
tinha de criar imagens. Alem
daguelas confinadas na
superficie da rocha das cavernas
também realizavam imagens
com maior “portabilidade”, por
exemplo, as pequenas figuras
femininas que cabiam na mao
como as chamadas “Vénus”,
nome usado como espécie de
homenagem reversa, ja que nao
tinham nada a ver com a Grécia.

Tals imagens eram realizadas
em pedra, 0SS0S ou madeira
entalhadas ou esculpidas,
supostamente, por meio do
uso de lascas de pedra.
Entalhe se refere a cavar uma
superficie sem dar-lhe uma
presenca tridimensional,
embora possa ser em baixo ou
alto relevo. Esculpir significa
entalhar a matéria a ponto de
torna-la um objeto
tridimensional:
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Portanto apropriar-se e adaptar
matérias oriundas do ambiente
natural fol sempre um meio de
obter “materiais”, “instrumentos”
e “ferramentas” para a producao
de imagens. Na medida em que
a observacao, experimentacao,
ou seja, a “pesquisa’ de
materiais se desenvolveu fol
possivel promover
transformacdes mais eficientes
como a modelagem e queima da
argila transformando-a em
objetos mais estaveis e capazes
de conservar formas e cumprir
funcdes praticas. O mesmo
acontece com 0s metais como o
uso do cobre combinado com
estanho para obter uma liga
metalica: o bronze. Mais tarde a

obtencao do ferro.

Elementos organicos ou
minerais sempre foram fontes
de obtencio de “matéria
prima” para o desenvolvimento
de produtos que atendessem
as necessidades emergentes
das civilizagcdes humanas ao
longo do tempo e a Arte Visual
nao ficou fora disto. Da
apropriacao de meios para a
transformacao artesanal e
depois em escala industrial foi
O percurso iImposto a maioria
dos materiais artisticos
originais. O surgimento de
novos materiais produzidos em
sistemas industriais e
sintetizados artificialmente,
também passaram a ocupar o
campo da Arte Visual e aqui
mora o perigo...
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Nao quero incitar uma campanha
contra materiais industrializados
ja que muitos, apesar da
producado em larga escala, ainda
respeitam processos artesanais
e até ecologicos, contudo nao se
pode ignorar que toda producao
em escala industrial provoca
maleficios a0 meio ambiente se
nao tiver programas de controle,
reducao ou eliminacao de danos.
Por outro lado, mesmo que as
industrias de producao de
material destinado a Arte Visual,
respeitem o meio ambiente, isto
nao dispensa quem produz Arte
ou quem lida com o ensino neste
contexto, de se preocupar a
necessidade de conscientizacao
sobre tais questoes e torna-las
parte dos conteudos de ensino.

Na melhor das hipoteses,
artistas e educadores teriam a
possibilidade de orientar suas
acoes criativas ou
educacionais para reforcar a
consciéncia sobre 0s riscos da
exploracao desenfreada dos
recursos naturais e a
Ineficieéncia de politicas
publicas de atuarem com mais
efetividade neste contexto.
Assim, também & de
responsabilidade dos atores
artisticos adotarem, seja em
seus trabalhos ou no ensino,
atitudes e orientacdes que
possam minimizar agoes
deletérias contra o Meio
Ambiente. E nisto que consiste
grande parte da consciéncia

ambiental.
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Bem, a partir de agora vou
adotar os 7Rs para organizar o
restante do texto relacionando-os

A partir desta analise é possivel
assumir atitudes como a recusa
de participar deste processo, ou

a questdes da Arte Visual.
Convém lembrar que os Rs
surgiram para refletir a respeito
do lixo, de tudo o que é
descartado como dejetos do
consumo: sejam restos de
alimentos, embalagens, residuos
Industriais, produtos e bens em
desuso ou gque nao atendem
mais aos fins para os quais foram
produzidos cujo destino final é o
ambiente. Nesse sentido, os dois
conceitos que cologuel antes
como de “conscientizacao” se
referem a Repensar e Recusar.
Repensar implica em refletir
criticamente sobre o que se faz e
as consequéncias para o meio.

seja, Recusar € um nao agir,
nao colaborar, ndo adotar
condutas aleatorias que
prejudiguem o ambiente. Os
demais Rs implicam em acoes
mais especificas e pontuais:
Reduzir; Reparar; Reintegrar;
Reutilizar e Reciclar. Reduzir o
consumo reduz desperdicio ou
Impede que excedentes sejam
lancados ao lixo. Reparar
implica em “curar” o0 meio, seja
adotando comportamentos por
meio do apoio a projetos
ambientais como plantio de
arvores, adocao ou controle de
natalidade de animais
abandonados.
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Reintegrar o que foi retirado do
meio, o replantio vegetal, fazer
compostagem para alimentar a
terra, séao atitudes relativas a
este conceito. Reutilizar é
empregar coisas que seriam
destinadas ao lixo e reaproveita-
las no cotidiano como usar
recipientes, embalagens de
vidro para outros fins que n&o os
originais. Reciclar € o
aproveitamento do material do
gual o produto é feito como
papel, vidro, metal, plastico que
podem voltar ao estagio de
matéria prima para serem
refeitos para 0s mesmos ou
outros fins, com isto reduz-se o
prejuizo ao meio ambiente nao
enchendo lixdes com coisas
uteis...

Uma tendéncia adotada é o
estimulo a Coleta Seletiva,
processo de separacao do lixo
em Categorias “coloridas™
Azul: papels e papeloes

. vidros;
plastlcos Amarelo: metals
Marrom residuos organicos;
y madeiras; Cinza:
materlals nao reciclaveis;
Branco: lixos hospitalares.
Algumas cidades procedem
desta maneira e ha na coleta
publica sistemas de captacao e
destinacao deste lixo. No
entanto, dadas as condicoes
de precariedade e pobreza da
populacao de baixa renda, &
comum o surgimento dos
“catadores”, ou seja uma

subcategoria social.
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Digo subcategoria como critica as
sub-condicOes de renda da
populacado mais carente que, além
de vitima do modelo econémico
de concentracao de renda, sao
relegados a periferia, sem teto,
sem saude e sem justica social,
neste caso optam por se tornarem
coletores de lixo espontaneos
para angariar meios para sua
subsisténcia. Esta € uma
distorcao economica que faz
surgir até mesmo Associacbes de
Catadores estimuladas por
empresas que, ao contrario de
recolher o que langam no meio
ambiente, obliteram sua
responsabilidade atribuindo a
outrem, em geral, pessoas em
situacao de risco aumentando o
risco de sua sobrevivéncia.

Mazelas a parte, pode-se partir
destas informacodes e identificar
alguns Rs aplicaveis aos
processos artisticos bem como
ao ensino nesta area sem peso
na consciéncia. Pode-se
destacar aqui, pelo menos, duas
possibilidades: uma é preservar
0S processos de producéao de
materiais artisticos a partir do
gue é possivel obter
diretamente da natureza, assim
como se fazia desde os
primeiros momentos da
humanidade e outro € o de se
apropriar de materiais
descartados ou descartaveis na
sociedade urbana atual como
base, recurso, reaproveitamento
ou aplicacdo em obras ou

manifestacbes artisticas.
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A principal atitude para pensar
processos artisticos mais
conscientes e evitar o uso de
materiais originarios de bases
poluentes, como o petroleo, por
exemplo. Atitude como esta ja
cobriria uma gama imensa de
produtos como tintas acrilicas,
plastilinas e instrumentos como
pinceéis, espatulas e recipientes
gue usam plasticos termo
moldaveis em sua producéo.
Nao quero, em absoluto,
condenar todo e qualgquer uso
de materiais de origem nao

organica ou mineral, mas alertar

para 0S processos, origem e
obtenc&o de matérias primas,
principalmente como proceder
para o descarte e/ou
preservacao de tudo isto.

A gquestao da toxidade, durante
muito tempo, fol um problema
para pintura e muitos artistas
pereceram por conta disto.
Sabe-se que a industria de
tintas é altamente poluente,
como a industria téxtil entre
outras tantas, contudo, quando
se trata do descarte de
subprodutos, nem sempre 0S
cuidados necessarios sao
tomados, enfim, é preciso “ler
a bula”, ou seja, estar atento
para o uso e desuso e do risco
gue isto envolve em relacdo ao
ambiente a partir de processos
de producéo/criacao artistica,
como em todas as areas que
recorrem ao uso de materiais
de origem industrial, &
necessario pensar nisto.
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Bem, voltando a primeira Pode-se obter pigmentos para
possibilidade, a de preservar os a preparacao de tintas a partir

processos de producao de de minerais ou vegetais, € 0
materiais artisticos a partir da gue fizeram os seres humanos
natureza, € possivel relacionar a partir da Pre-Histodria e isto
algumas fontes de materiais chegou até hoje. Oxido de
viaveis como meios para Ferro e Ocre eram pigmentos
producao artistica: uma das mais comuns desde 0s primeiros
antigas delas é o carvao. Os tempos. Sao obtidos de
ramos vegetais queimados foram minerais comuns no ambiente
usados, desde sempre, como e dao coloracéao a terra.
recurso para a elaboracao de Quanto mais oxido de ferro
Imagens, portanto, ainda hoje se  mais vermelha a terra, logo, é
usa o Fusain - Carvao como possivel se apropriar da terra
recurso de criacao. O processo de ou de argila para colorir
obtencéo deste material é superficies e imagens. Os
simples, basta juntar um feixe de  sambaquis, depositos de
gravetos secos e relativamente conchas em orlas maritimas,

finos, coloca-los em uma lata com também serviram como cal
alguns furos na tampa, submeter para proteger superficies e
ao fogo e voila, viram fusain... criar imagens em pinturas.



Pedacos de rochas, madeira e
argila tambéem foram usados
para produzir objetos e figuras
por meio do entalhe, escultura e
modelagem. A dupla de bisdes
modelados em argila
encontrados na caverna de Tuc
D'Audoubert, na Franca,
demonstra a habilidade no uso
deste material. A argila seca e
gueimada se torna biscuit ou
ceramica.

“!\I ‘
TR
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A apropriacao de arvores
gueimadas por Franz
Krajcberg, atesta a
possibilidade do uso deste
material como recurso estético
e, a0 mesmo tempo, politico
na medida em gue recorre a
ele para promover denuncias
de depredacao ambiental, uma
de suas atividades mais
contundentes em relacao a
producao artistica.



A producao Vernacular
relacionada a construcao ou a
criacao artistica € um fator
relevante para reforcar a linha
de raciocinio adotada neste
texto. Varios grupamentos e
civilizacOes, ao usarem 0s
recursos ambientais em seu
beneficio como a elaboracéo de
abrigos, construcdoes e mesmo
Obras de Arte ajudaram a definir
esta tendéncia conceitual. Um
exemplo disso é a Arquitetura
Vernacular, desenvolvida a partir
de materiais locais e dentro da
tradicao cultural. Exemplos
deste tipo de edificacao €
comum no mundo todo. E
Interessante notar que este
processo se baseia no que esta
disponivel no meio ambiente:

Acima, uma Oca indigena
Kamaiura, no Brasil feita com
galhos e palha. Abaixo casas
Tataouine, na Tunisia, feitas com

barro.
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A questao da vernacularidade
perpassa tanto as construcoes
guanto a producao de objetos
vinculados ao uso cotidiano e a
funcionalidade como a cestaria

|nd|gena de geometrla complexa.

Ou as pecas modeladas da

cultura Karaja, do Tocantins, que
revelam apurado aspecto estético:

Mesmo no ambiente urbano
encontram-se manifestacoes
gue se apropriam daquilo que
para muitos nao tem qualquer
Importancia, mas para alguns
é essencial para definir seu
espaco e sua personalidade.
A “Casa da Flor” construida
por Gabriel Joaquim dos
Santos (1892-1986), filho de
iIndigena e de ex-escravos
construiu sua casa com
material descartado, hoje
patrimonio Fluminense:
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Como se viu 0 caminho de se
apropriar de materiais
descartados ou descartaveis
como fez Gabriel Joaquim dos
Santos, é um recurso valido no
contexto contemporaneo como
ja haviam indicado os
Dadaistas. Ha uma quantidade
Imensa de materiais
descartaveis disponiveis e de
alta qualidade que podem
servir de base ou de material
construtivo para Obras de Arte
em diferentes frentes de
criacao. Nao se pode ignorar
papeis, papeldes e cartonados
usados em embalagens gue
resistem a umidade, tenséo e
peso. Materials resistentes,
produzidos especificamente
para Arte, sao caros.

Logo nao ha nenhum problema
em se apropriar de materiais que
podem suportar ou amparar
manifestacoes visuais graficas,
pictoricas ou construcoes e
montagens sem preconceito.
Muitos artistas tém usado este
recurso como tema ou ativismo
ambiental. Nao se pode
confundir a questao da producao
artistica com a producao de
artesanato com apropriacao de
materiais descartaveis. Isto
muito comum e muitas vezes se
confundem. Transformar uma
garrafa pet num vaso nem
sempre se configura como Arte,
do mesmo modo que fazer um
colar com tampas de garrafa nao
é joia. Deve haver uma sintonia
entre Conceito e destino ou fim.
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“Lince” de Artur Bordalo, artista
portugués gue se dedica a
transformar dejetos industriais
em Obras de Arte.

O Artlsta mexmano Alejandro
Duran, € um ativista que
trabalha com Instalacées,
Intervencoes e Fotografia.
Interfere no meio ambiente
com objetos de origem
iIndustrial para chamar a
atencao para a depredacao
ambiental. Cria cenarios
substituindo elementos
naturais por objetos e fotografa

esta contradicao.
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Tomar consciéncia € mais do
gue mediatizar uma situacao.
Por exemplo, o documentario
“Lixo Extraordinario”,
desenvolvido a partir do registro
do trabalho do artista plastico
Vik Muniz no Jardim Gramacho,
maior aterro sanitario da
Ameérica Latina, localizado na
cidade de Duque de Caxias, Rio
de Janeiro. Nele o trabalho é
realizado a partir do material
obtido do lixao e formatado com
a participacao de membros da
comunidade encenando pinturas
de artistas famosos. O processo
consistia em organizar as cenas
num galpéo e fotografa-las, ai
sim, se transformavam em
“‘obras de arte” e passaram a ser
veiculadas na midia.

O trabalho é meritorio, uma
tentativa de dar dignidade
aquelas pessoas gque vivem a
margem da sociedade. Contudo,
mesmo o0 documentario tendo
sido indicado ao Oscar, tanto o
material quanto as pessoas
voltavam as condicOes precarias
em que viviam, mesmo tendo
alguma visibilidade social, isto
nao mudou suas condicoes
econdmicas, tampouco as
resgatou da desassisténcia
tipica da periferia da civilizacéo.
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O artista inglés, Antony Cragg
usa materiais descartados para
a producao de suas obras.

2o\ .
O projeto: “A Recycled Art
Gallery”, de Susan Stockwell
se prop0Oe a desenvolver obras
a partir de pecas de
computadores e periféricos
fora de uso. O interessante é
gue suas obras desaparecem
depois das exposicoes, ou
seja, sao destinadas a
reciclagem.
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Dentro desta tendéncia
encontram-se também artistas
gue se dispdoem a buscar meios
€ processos que nao usam
materiais convencionais, mas
outros que podem ser obtidos a
partir de produtos disponiveis
para o consumo cotidiano, sejam
destinados a funcbes técnicas,
de limpeza ou a culinaria. Este é
um nicho bastante interessante
e, por meio dele, € possivel
ampliar o espectro de producao
artisticas aproveitando o que ja
esta disponivel nos
supermercados. No minimo esta
é uma estrategia que subverte a
concepcao de que para se fazer
Obras de Arte deve-se usar
materiais artisticos, o que nem
sempre € necessario.

Nao de pode dizer que as
Obras de Arte dependam
exclusivamente de materiais
nobres e caso nao sejam feitas
com eles, perdem valor. A
concepcao de que é
necessario produzir obras com
materiais resistentes que
sejam duraveis, quase que
permanentes, ja foi superada
ha muito, desde os primeiros
momentos do Modernismo. A
transitoriedade,
Impermanéncia e instabilidade
gue muitos artistas impuseram
as suas obras, ja deram o tom
da contemporaneidade,
portanto, importa mais a
duratividade da proposicao do
gue a durabilidade dos objetos
ou configuracdes artisticas.
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“Esculturas Planas” de Pablo Picasso,
recortadas e dobradas em papelao, mostradas pelo MOMA, em 2015,
tampouco “O Touro”, 1958, construido com madeira compensada,
galhos de arvore, pregos e parafusos, nem as “Guitarras” realizada com
papelao descartado e colagens, entre 1912-1919. Experimentalismo e
aproveitamento de materiais € uma caracteristica de seus trabalhos.

26



O Reuso, Recuperacao,
Reaproveitamento e mesmo
Reciclagem se tornou um meio
de apropriacao e de
desprendimento dando vida a
um movimento que surgiu na
Italia, por volta da década de
1960: a Arte Povera, nomeada
pelo critico e curador Germano
Celant em referéncia aos
artistas que passaram a usar
materiais nao convencionais
como areia, madeira, sacos,
jornais, cordas, feltro, terra e
trapos. Este “empobrecimento”
passou a ser uma atitude
estetico-politica até os anos

1970, mobilizando varios artistas

na Europa e no mundo todo. A
meu ver foi 0 movimento que
mais se aproximou dos “Rs’...

e S T

ricoli ,

Pino Pascali, Gruppo di Attrezzi ag
1968 realizado com madeira, ferro,
madeira, rafia. Abaixo, Marisa Merz,
montagem com argila crua e folha de
estanho.




El Anatsuli, artista de Gana, realiza a Exposicao: Gravity and Grace
no Brooklyn Museum, em 2013. As obras sao produzidas a partir de
materiais recuperados do meio ambiente para realizacao de suas
obras. )8




Um dos artistas que opera a
partir de materiais coletados
é 0 alemao Anselm Kiefer.
Seus trabalhos estao na
fronteira entre pinturas,
esculturas, instalacoes e
Intervencoes. Utiliza tintas,
palha, cinza, argila, metais
entre outros recursos
apropriados do meio ou de
descarte.
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Hoje em dia ha também uma
tendéncia interessante que
busca solucdes técnicas ou
esteticas a partir de materiais e
produtos disponiveis no
cotidiano. A Xilogravura, por
exemplo, sempre fol um dos
meios mais utilizados por
artistas populares justamente
por ser facil obter material para
producao de matrizes e copias.
Um pedaco de madeira é capaz
de suportar uma matriz em
relevo, ser entintada e copiada
com muita facilidade.

A Xilogravura
de J. Borges,
ao lado,
mostra esta
possibilidade.

Este processo fol adaptado
para placas de Linoleo,
antigamente utilizadas para
revestimento de pisos, uma
das primeiras adaptacoes de
material para outra finalidade.
Hoje em dia ha quem use
placas de poliestireno,
conhecido aqui por isopor.
Outros usam tetraplac, papelao
cartonado revestido de
poliestireno e aluminio, usado
em embalagens longa vida,
para produzir matrizes de
gravura por incisao,
semelhante as realizadas por
meio de Ponta Seca. Ainda ha
guem faca Algrafias ou
Aluminografias, impressao
similar a litografia, com
matrizes de aluminio.
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A questao da educacao
ambiental € complexa na
medida em que nao ha ainda
consciéncia ambiental
consolidada. O ensino que
deveria cumprir esta funcao é
tdo precario que ndo consegue
Intensificar o pensamento e as
acoes nesta area. Os
processos de Coleta Seletiva
tambem tém dificuldades para
serem implantados, difundidos
ou implementados em todas as
regioes do pais. O que se vé
ainda sao os Lix0es e Aterros
Sanitarios abarrotados de lixo.
Nao ha aproveitamento ou
tratamento, ao fim e ao cabo o
meio ambiente continua sendo
torturado e condenado a
morte.

Nao se pode dizer que nao
existam ou nao tenham
sucesso algumas empresas
privadas ou publicas na
empreitada de gerir a coleta e
destinacao do lixo industrial ou
urbano, entretanto isto
contrasta com o que se vé nas
ruas, nos rios, no mar que
denunciam muito mais do gue
diz qualquer campanha...
Portanto € necessario investir
na Educacao Ambiental e em
projetos de conscientizacao.

A motivacao desta Reflex&o é
acreditar no potencial da Arte
Visual e nos Rs como potencial
para mudancas ja que:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.



