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O que isto quer dizer?

Talvez seja esta a pergunta que
mais tem sido feita na Arte Visual
desde o surgimento do
Modernismo.
Contemporaneamente isto nao
mudou.

Ha um estranhamento, uma
especie de incredulidade,
espanto e incompreensao que,
traduz, ao mesmo tempo, a
precariedade da formacao e
Informacao sobre Arte. Nao
compreender as manifestacoes
artisticas € um atestado de

deficiéncia educacional e cultural.

A0 mesmo tempo parece,
Implicitamente, que os artistas
tém a obrigacéo de elaborar
obras “legiveis”.

Neste sentido, é de se supor
gue, ao contrario de
manifestagdes “legiveis”, os
artistas decidiram fazer
coisas gue ninguém entende.
A partir de algum momento a
Arte se tornou um “universo
paralelo” onde soO os iniciados
e um grupo reduzido de
Intelectuais: teoricos,
especialistas, ou seja, uma
elite, fosse capaz de
entender. Tal concepcao
reside, em parte, no fato de
gue muitas das obras
realizadas no passado eram
figurais, narrativas e
explicitas, logo, para
compreendé-las, bastava vé-
las para entende-las.
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Eram explicitas no que diz
respeito as imagens. Bastava
olhar para entender o que
estava diante dos olhos, mas é
ai que reside o engano: a ilusao
de que ao entender a imagem ja
se entendia, por pressuposicao
tudo o que ela mostrava,
simbolizava, representava ou
projetava, nao € uma verdade
absoluta ja que nem todas as
pessoas tinham o dominio sobre
0 repertorio historico, mitico ou
cultural do que elas
representavam, portanto,
também nao as compreendiam
ou entendiam sem se dar conta
disto. Talvez se encantassem
pela riqueza e simbologia que
revelavam e davam-se por
satisfeitas.

Basta voltar um pouco para o
passado e observar algumas
Obras de Arte que sao,
“supostamente”, faceis de
entender, quer pela descricao
do que revelam ou pelo
contexto em que foram
elaboradas para comprovar
Isto, contudo, nem todos
dominam tais descricoes ou
contextos para, de fato,
entender o que significaram ou
0 que propunham ja que
muitas delas eram amparadas
em relacdes pregressas com a
mitologia, a historia e religiao,
logo a maioria se encanta pela
aparéncia ou pelas habilidades
técnicas, mas nao pela
esséncia ou proposta dada.
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O Ato Descritivo como
explicacao implicita.

Descrever e relatar algo através
de recurso verbal, escrito ou
visual.

Pode-se dizer que, a priori, que
uma imagem pode descrever e
ate relatar algo.

Tal descricao é mais eficiente na
medida em que a imagem se
assemelha ao maximo da
aparéncia ou origem daquilo que
descreve, do mesmo modo que
um bom contador de historia é
capaz de envolver os ouvintes
por meio das artimanhas e
artificios verbais, vocalicos e
gestuais no ato da descricao ou
narrativa do que conta.

O fundador da historia
ocidental, Herodoto
desenvolveu, por meio de suas
pesquisas a narrativa do
percurso das guerras e
conguistas das cidades-estado
gregas, foi reconhecido como
um dos primeiros escritores a
relatar o caminho cultural e
geografico de uma nacao que
se tornaria a Grécia.

Descrever, narrar, € um meio
de consolidar, consagrar,
constituir a memoria, dos fatos,
0S acontecimentos ou
simplesmente, manifestar-se
diante de algo que podera ser,
depois quem sabe,
Interpretado por outrem. Isto
constitui a Historia.
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A reproducao acima de bisoes
pintados na gruta de Altamira na
Espanha, revela um conjunto de
animais dispostos no teto da
caverna. Numa primeira visada,
basta entender gue sao bisdes
pintados e isto talvez baste a
maioria das pessoas.
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Observando c
percebe-se que ha diferencas
substanciais entre os bisdes
representados: alguns de pé e
outros encolhidos, quase em
posicao fetal. O que isto pode
significar?

Numa primeira interpretacao
pode ser que aqueles
representados em pé estejam
VIVOS, e 0s encolhidos, mortos.
A priori € uma deducéo
simples, mas pode ser
suficiente para entendimento
das imagens.

06



Como nao se tem qualquer
Informacao sobre como as
coisas ocorriam na pré-historia,
surgem varias hipoteses com a
Intencao de explicar tais
aspectos, variacoes e
distingoes.

Uma das mais aceitas € de que
tais imagens faziam parte de
ritos propiciatorios com a

Intencao de facilitar as cacadas.

As imagens dos bisées mortos
seriam projecdes para o
sucesso na empreitada, nada
Incomum para guem dependia
deles para sobreviver.

Bem, mas a partir de uma
simples descricéo e possivel
criar uma historia...

Na gruta de Lascaux, na
Franca, é encontrada esta
Imagem: um homem morto ao
lado de sua lanca e de um bisao
também morto. Pode-se deduzir
gue se refere a um evento
Infeliz: uma cacada em que nem
tudo deu certo, caca e cacador
pereceram, talvez seja esta a
primeira narrativa historica.

« Fe
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Tais descricdes sdo comuns nas >C-‘-"’ e i) @ il -,f
primeiras manifestacoes N .

humanas, desde a pré-historia e '~
talvez por isto é que se espere de -
Arte Visual uma descricao, uma
demonstracao legivel e inteligivel
sobre 0 que representa ou do que
se trata. Isto continua a acontece
na Antiguidade de um modo mais
claro e dirigido com a intencao de
explicitar o poder e as
consequéncias gque decorrem de
seu desrespeito. Varias
civilizacdes da Antiguidade
usaram a Arte Visual para falar de
sl, de suas conquistas e fazer
ameacas. As manifestacoes
consideradas artisticas daquele
periodo s&o, em geral,
descritivas.

A Paleta de Narmer, rei
unificador do Egito, produzida
por volta de 3.000 a C. pode
representar a vitoria de Narmer
contra seus inimigos: a
Imagem da esquerda mostra o
rei prestes a abater um inimigo
e na direita alguns deles
decapitados e estendidos no
chéao.
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Cenas de batalha sao comuns
nos palacios e templos
mostrando o poder dos reis em
subjugar seus semelhantes
enaltecendo suas vitorias.
Semelhantes por considerar
gue nem sempre 0S
subjugados sao “inimigos” no
sentido bélico, mas outros
grupos humanos que, por
estarem proximos de povos
mais poderosos, eram
facilmente dominados por eles
e, ao resistir as invasoes sao
combatidos sendo, portanto
eliminados ou convertidos em
escravos. Estas sdo as cenas
mostrado muitas e muitas
vezes nas representacoes
naqueles periodos desde a
Historia Antiga.

9 S e
Cena de combate (acima) na
Coluna de Trajano, foi erigida para
comemorar a vitoria do imperador
sobre os Déacios (101-106). Abaixo
a deusa da vitoria escrevendo o
nome do imperador no escudo
consagrando-o vencedor. Mitos

construidos pelo poder.
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A reconstrucao do Frontdo Oeste do Partenon representa uma
batalha entre seus deuses mitologicos narrando a disputa entre
Atena e Poseidon por Atenas e Atica e a vitoria da deusa. As duas
divindades disputavam a soberania da regiao que decidiram
oferecer 0s presentes mais bonitos para vencer a disputa: com seu
tridente o deus dos mares fez surgir uma fonte de agua salgada na
acropole. A deusa com uma ponta de lanca fez aparecer a primeira
oliveira. A vitoria coube a Atenas e sua oliveira. Esta historia é
contada pela primeira vez por Herodoto. Bem, tanto aqui quanto na
narrativa da coluna de Trajano, ha que se conhecer 0s eventos
gue determinaram a construcao de tais imagens. Uma olhada
superficial diz apenas que ambos tratam de uma contenda, sem
qgualquer outro sentido, a iconografia € guem estuda isto.
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E possivel perceber entdo que
nem so de imagens a Arte vive.
E necessario conhecer o
contexto cultural no qual ela foi
criada, ou seja, nao é possivel
deduzir tudo apenas a partir
das imagens pois elas se
referem nao so as figuras que
mostram na cena, mas a
propria cena pode ser a
representacao visual de um
evento historico, mitologico, de
um acontecimento, de um
ambiente, de algo que néo é
passivel de ser apreendido
apenas por conta das imagens,
mas dependente de outras
relacoes e referéncias, nem
sempre contidas nas imagens,
mas fora delas.

O gque chamei de Ato
Descritivo € o potencial de
Informacao que as imagens
possuem em si mesmas.
Como digo: uma imagem €
uma configuracao visual
geradora de sentido, contudo,
nem todos 0s sentidos estao
necessariamente restritos as
Imagens. Imagens tambéem
se relacionam com a cultura,
sociedade, historia, portanto,
muitas vezes sao
coadjuvantes de um dado
contexto e nao sua versao
final. Durante muito tempo a
simbiose entre imagem e
texto ou narrativa foi
suficiente para significar e

justificar os Temas usados.
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As trés imagens acima se referem ao mesmo acontecimento, portanto,
a um mesmo tema: O Rapto das Sabinas. Aimagem da esquerda é
uma escultura de Giambologna, de 1574-82, a centreal é de Nicolas
Poussin, de 1737-38 e da direita € de Niccolo Bambini, também do
século XVIIl. Todas elas mostram mulheres sendo agarradas por
homens. Esta seria a primeira impressao ou a impressao definitiva que
alguém teria diante destas obras. Mas se quem olhasse conhecesse um
pouco da historia das conquistas romanas poderia entender que € uma
representacao do relato feito por Plutarco e também Livio, escritores
romanos, referindo-se ao primeiros romanos que roubaram as mulheres
de seus vizinhos, os Sabinos, para constituirem sua populacéo, um
tema mitoldgico representado varias vezes na histéria da Arte. Para
entender estas obras era necessario entender também a Historia e suas

mitologias e nao so6 olhar para as imagens.
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A Arte Visual dialoga com a
cultura, a sociedade e com o seu
meio de diversas maneiras, talvez
seja justamente isto que crie
dificuldades de entendimento e
nao uma estratégia hermética de
conteudos e sentidos. Quando se
trata de manifestacOes da Arte
Visual que narram ou reproduzem
efemérides ou fatos historicos ou
locais é facil entender pois as
Imagens ilustram ocorréncias ja
conhecidas, mas quando nao se
referem a algo conhecido, por
exemplo, as suas proprias
configuracoes ou condicionantes
plasticas e visuais nem sempre
sao entendidas, embora as
qualidades matericas e
substancias de expressao
plasticas também tenham sentido.

As “Qualidades Plasticas” das
Imagens significam sua propria
materialidade. Substancias
plasticas, mateéricas e visuais
definem Formas, estruturas,
texturas, linhas, orientacoes,
dinamica espacial e cinética,
densidade, tensao, distensao e
tantas outras possibilidades e
potenciais de significacao formal
e estrutural que sao tao
eficientes quanto a descri¢cao ou
copia de algo presente no
mundo natural. Desde o
Impressionismo, o
Expressionismo, Futurismo,
Cubismo, Dadaismo e outros
ISMOsS constatou-se que a
significacdo nao esta so na
representacao mas tambéem nos

processos e proposicoes.
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A meu ver ha um anacronismo
estético que limita, em parte, o
entendimento das
manifestacoes artisticas que
surgiram com o Modernismo e
depois dele. Ainovacéao, a
experimentacéao, a invencao, a
liberdade e autonomia estética,
propositiva e conceitual se
tornaram a tonica dos
movimentos Modernistas, no
entanto, boa parte dos
apreciadores ainda nao se
desligaram da tradicao
académica e ainda esperam da
Arte Visual uma proposta clara e
Inequivoca de que aquilo que
mostra corresponde a algo
explicito e revelado apenas e so
pelas imagens gque representam
a visualidade cotidiana.

Boa parte das poéticas
contemporaneas nao sao
necessariamente descritivas
ou narrativas, muitas delas sao
propositivas, ou seja, sao
construcoes orientadas para
estabelecer uma interacao
com o apreciador/leitor de tal
modo que boa parte de sua
significacao é dialogica, néo é
dada a priori. A apreciacao
passiva e confortavel que se
obtinha a partir de muitas
manifestacdes do passado nao
é mais possivel. O que se
busca é uma interacao ativa e
proativa com e/ou a partir da
Obra de Arte. A configuracao
visual & autossuficiente em
significacdo. Mas nem todos

entendem assim.
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A conduta propositiva.

Acredito que ja tenha mostrado
gue a Arte Visual passou por
transformacdes estéticas e
conceituais suficientes para
chegar onde chegou e que, por
ISto, nao se obriga, nem um
pouco, a explicitar ou a
demonstrar por meio do
Imaginario que constroi, sentidos
“liquidos e certos”...

Para entende-la ha que se
dispender algum esforco tanto
em relacédo aos temas,
assuntos, propostas e
Proposicoes que realiza para
apropriar-se dos sentidos que
Instaura. Portanto uma imagem
nao implica em traducao literal e
Imediata.

Se para entender a Arte da
tradicéo classica era
necessario conhecer a historia
e as mitologias e religiao para
obter o sentido e significacao
das obras realizadas, para a
Arte Contemporanea e
necessario conhecer as
proposicoes instauradas a
partir das manifestacoes
artisticas atuais de tal modo
gue seja possivel acessar seus
sentidos e significacoes. O que
nao se pode é esperar que
tudo seja dado e explicitado
pelas imagens sem troca ou
Interacao de conhecimento. Os
modos de construir as imagens
é tao significativo quanto os
temas e assuntos anteriores.
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Um dos grandes problemas da
atualidade € que a educacao
deixou de lado o conhecimento
cultural. Pouco se sabe da
histOria pregressa de seu pais,
de seu lugar, de seu tempo.
Pouco se sabe da filosofia, da
cultura ou da sociedade. Embora
haja muita informacao disponivel
ha pouca capacidade de
transformar tais informacdes em
conhecimentos e uséa-los ou
aplica-los onde sao requeridos,
em especial, no campo das
chamadas Humanidades. Falar
de Arte € quase um dialeto a
parte. As demandas econOmicas
privilegiam os fazeres rentaveis e
“produtivos” e obliteram os
fazeres intelectuais e intuitivos.

Neste sentido a Arte, como
parte do campo entendido
como o das “amenidades”, do
entretenimento ou espetaculo
é apenas algo supéerfluo e
considerado desnecessario.
No contexto da Arte Visual, sO
parece necessaria quando se
transforma em ativos capazes
de serem convertidos em
valores flnanceiros, em
Investimento mercadologico ou
em produtos da Industria
cultural. Alem da educacéo
para a Arte e para a Cultura,
ha deficiéncias na informacao
geral. Nao se privilegia nada
gue nao vise resultados
econdmicos, mesmo assim,
ISto n&o basta.
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Nesta linha Propositiva, Al Weiwel, artista contemporaneo,
mostra em sua obra “A lei da Jornada” a configuracao de um
bote salva-vidas inflavel repleto de bonecos também inflaveis
gue remetem a semelhanca dos que singram pelos mares dos
refugiados vitimas da injustica social e das guerras.
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Ha bonecos padronizados
gue representam adultos e
criancas e abarrotam o
espaco do bote numa
aglomeracao intensa. Pode-
se deduzir que tal obra fala
de sobreviventes de um
naufragio. De pessoas
recolhidas e salvas. Esta
seria a proposta de Weiwei?

Bem, aqui entra outra
guestao: deduzir e suficiente
para entender o que 0
artista prop0s?

Pode-se dizer que quando
nao se tem gqualquer dado
ou informacao e possivel
trabalhar com hipoteses e
tentar descobrir ou deduzir o
gue fol proposto, como se
fez com as manifestacoes
da preé-historia, mas neste
caso nao, pelo simples fato
de que o artista esta vivo e
esta obra faz parte de suas
proposicoes conceituais
amparadas no seu ativismo
politico, portanto n&o é so a
aparéncia gue importa.
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Law of the Journey. Ai Weiwel
viveu, durante algum tempo,
entre refugiados nas ilhas
gregas, nas areas da fronteira
turco-siria e EUA-México,
coletando material e historias,
filmando e fotografando. A Leli
da Viagem (ou da jornada) foi
Incorporado a uma série de
eventos que desenvolveu
relacionados a crise dos
refugiados europeus. Foram
apresentado em Viena, Berlim e
Florenca. Em cada ocasiao,
foram acrescidos de novos
objetos e acdoes em torno do
mesmo tema. As palavras que
usou para abrir esta exposicao
na Galeria Nacional da
Republica Tcheca:

“Se virmos alguém que foi
vitimado pela guerra ou
tentar desesperadamente
encontrar um lugar de paz,
Se nao aceitarmos essas
pessoas, o verdadeiro
desafio e a verdadeira crise
nao e de todas as pessoas
gue sentem a dor, mas sim
da pessoas que ignoram
para reconhecé-lo ou fingem
gue ele nao existe. Isso &
uma tragédia e um

crime. Nao ha crise de
refugiados, mas apenas
crise humana. Ao lidar como
refugiados, perdemos
nossos valores basicos. ”
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Como se V&, para entender
algumas manifestacoes
contemporaneas também ha
gue se buscar referéncias
fora da Obra de Arte. Portanto
0 conhecimento da Arte ou
sobre a Arte se faz na
somatoria de tudo o que a
Arte é, seja sua construcao,
constituicao e o que a motiva
ou inspira. A Arte é diversa e
Isto oferece varias
possibilidades, algumas mais
acessiveis e outras menos
acessiveis. O que nao se
pode ignorar € que para
entender, para conhecer Arte
deve-se estudar Arte em seu
contexto proximo ou passado.

Nao digo estudar Arte no
sentido de fazer um curso de
ou sobre Arte simplesmente
para poder aprecia-la, mas
buscar dados e informacoes
sobre ela por meio dos livros,
das criticas, dos catalogos
das midias de informacéao e
de todos 0s modos possiveis
ja que o sistema educacional
disponivel n&do fornece
condicOes suficientes para
gue as pessoas sejam
capazes de observar,
apreender e entender o que
veem, seja ou Nao no campo
da Arte ou na sociedade
como um todo, cada vez mais
sabe-se menos de tudo.



Faco da Arte meu espaco de
lamentacdes por ser meu
campo de atuacao, mas
acredito que varios outros
campos profissionais vivam a
mesma crise: a da
desinformacao, com isto a
ignorancia se amplia dia a
dia. Lutar pelo conhecimento
da historia, da filosofia, da
lingua, da cultura em geral é
também um propaosito civil e
de direitos coletivos e
Individuais do mesmo modo
gue € necessario lutar pelo
respeito muatuo, pelas
diferencas, pela diversidade,
sem 0 gue se corre o risco de
voltar a barbarie.

Tomei como exemplo Al
Welwei justamente por ser um
artista que lida com questoes
semelhantes a estas que
expus agora. Weiwei € chinés
e sofreu as vicissitudes de
viver num regime restritivo,
tendo sido preso, outras vezes
Impedido de sair de casa e
mesmo do pais pelo regime,
portanto, é alguém que sente
na propria pele a represséo, a
exclusao e Iuta pela Ilberdade
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= por falar em leerdade outra

obra emblematica € “A
Liberdade guiando o povo” de
Eugéne Delacroix, de 1830.
Uma alegoria simbdlica
elaborada em homenagem a
Revolucao de 1830 na Franca

gue culminou com a abdicacao

de Carlos X.

A Revolucao Francesa,
ocorrida entre os anos 1789-
99, derrubou a monarquia
absolutista e instaurou a
republica. A revolucéo de
1830 é a retomada do poder
republicano apos o periodo
de caos econOomico e social
gue a Franca vivia desde a
Revolucao Francesa e a
sucessao de governos e
crises internas e externas. A
obra de Delacroix revela
uma espécie de alivio
politico na crenca de que a
Liberdade, simbolizada pela
Imagem feminina, finalmente
triunfara sobre a miséria e a
guerra.
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Toda alegoria tende a ser uma
narrativa figurada e simbdlica,
mitica e até utopica que pode
ser amparada por conviccoes,
anseios, ambicoes ou
esperanca.

As alegorias inundam as
civilizacdes desde sempre e
foram temas recorrentes e
preferenciais da Arte classica
tradicional.

Uma das figuras alegoricas é
Nike, a deusa grega da vitoria
gue ocupava a proa dos navios
guerreiros e abria os mares para
as conguistas gregas como a
Vitéria de Samotracia no Louvre:
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A idela de conduta propositiva

com a qual iniciel esta parte
da reflex&do diz respeito a
possibilidade de instaurar
algo que possa ser
desdobrado em novos
pensamentos e proposicoes,
ou seja, quando uma
manifestacao artistica é
Instaurada, manifesta ou
dada a ver constroi uma
relacao de interacao entre o
propositor, a obra e o
apreciador. Esta cadeia de
relacdes deve ou pode
estabelecer um conjunto de
relacOes capazes de gerar
novos dados, informacoes e
compreensoes.

Tal cadeia tem por objetivo
expandir a obra original e
ampliar seu alcance seja
como obra ou conhecimento
possibilitando a outras
pessoas, alem de quem as
cria, a possibilidade de
recriar, rever e ressignificar
0 que foi dado. Acredito que
esta é a dinamica da
Criacao Artistica. Mas se,
pela falta de informacoes,
envolvimento ou simples
ignorancia esta cadeia nao
se forma, ha uma contracao
do sistema e ele se torna
iInocuo. Nao havendo
compartilhamento de ideias
e valores tudo € indutil.
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Parece que aqui reside a
guestao Inicial deste texto: O
gue isto quer dizer?

Se alguém tomar um folheto
gualquer, por exemplo, sera
Incapaz de lé-lo se nao
conhecer o codigo verbal escrito
da lingua ou idioma na qual foi
produzido. Portanto, por mais
gue vire e revire o folheto néo o
entendera. Se para ler um
simples texto é necessario
construir um processo de
aproximacgao com o verbo, a
partir da “alfabetizacao” por que
achar que para entender Arte
basta estar diante dela?

4

E necessario “aprender’ a
“apreender” como as Obras de
Arte se manifestam.

Justifico tal atitude por
considerar que durante muito
tempo a capacidade descritiva
e narrativa adotada pelas
Imagens e por conseguinte
pela Arte Visual acabou por
construir a iluséo de que boa
parte das informacoes obtidas
sobre elas bastava um olhar,
era sO ver para entender. Tal
atitude fol usada para
Instrumentalizar as imagens
em beneficio do poder ou da
iInstrucao. O papa Gregorio
Magno, no inicio da Idade
Média, propunha que as
Imagens deviam fazer para os
analfabetos o que as escrituras
faziam para os alfabetizados,
tornando-as aliadas da

catequizacéao.
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Cotidianamente ha uma
profusao de imagens narrativas
e descritivas inundando o
ambiente, seja por meio dos
outdoors, dos cartazes, dos
jornais, revistas, da televisao e
das midias digitais onde séo
usadas ora como argumento,
recurso ou produto. Enfim, se ha
Imagens gque falam com as
pessoas de modo direto, por que
a Arte também nao faz isto?

Talvez seja este raciocinio que
leve as pessoas a se
ressentirem da Arte Visual: a
sua indisposicao de atuar como
pecas publicitarias, dando tudo
de “mao beijada”, como faz a
propaganda ou comunicacao
visual.

Nao se pode dizer que, em
alguns momentos a propria
Arte nao tenha problematizado
esta questao e colocado em
pauta esta pergunta: até que
ponto o meio social e cultural
nao estariam suficientemente
contaminados pelo mercado a
ponto do apreciador so
entender algo que se
parecesse com ele? A resposta
parece ter sido dada pela Pop
Art, como fez Andy Wahrol
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Um dos artistas mais
conhecidos da Pop Artrior é
de Andy Wahrol, a imagem
anterior é “Latas de sopa
Campbel’s” de 1962,
pertencente a colecao do
MoMA, em NY.

A Pop Art abreviou o
percurso entre o autor, a
obra e o apreciador,
colocando “de cara” aquilo
gue o consumidor ja
entendia, nesse caso, a Arte
adota a estratégia de
estreitar o diadlogo entre o
artista, a publicidade e o
mercado, tematizando o que
todo consumidor ja sabia.

E possivel entender
literalmente o que a Arte
diz, mas havia uma
“pegadinha”, uma critica ao
consumismo. Contudo tal
critica nao fol tomada como
uma provocacao ou um
deboche a desinformacao
do consumidor e agueles
gue consumiam bens
duraveis ou sazonais,
também passaram a
consumir as obras Pop
com a mesma conduta com
gue compravam bananas...
Um fendmeno social e
artistico-cultural muito
Interessante as decadas de

1960-70.
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Por outro lado ha categorias de
obras que dispensam
explicacoes ou digressoes
intelectuais ou técnicas.

Hoje em dia ha proposicoes
gue interferem e interagem no
espaco do meio ambiente
alterando seu estado anterior e
transformando a apreensao e
convivéncia com ele sem gerar
necessariamente
guestionamentos sobre
motivos ou significacoes gue
tais obras possam gerar.

Nesta categoria pode-se
destacar obras como as de
Christo Javacheff e Jeanne-
Claude como “The Gates” no
Central Park em NY, em 2005.




“Cloud Gate” de Anish Kapoor,
artista plastico indo-britanico, foi
produzida entre 2004-06,
Instalada no Millenium Park em
Chicago, lllinois, EEUU. Foi
apelidada carinhosamente de
“bean” — feijao, por sua forma
afeijoada...

Sua superficie brilhante em
aco polido reflete e distorce o
entorno urbano nela projetada.
Os visitantes podem andar em
baixo e ao seu redor. E uma
obra que convida a interacao e
as participam de seu jogo de
espelho, se divertem e
fotografam e, provavelmente,
nem perguntam: O que isto
guer dizer?
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Esclareco que os textos que
publico nestas Reflexbes, nao
sao textos formatados
academicamente, nem
pretendo elabora-los com tal
formato. Sao, no maximo,
textos didaticos cujo fim é
contribuir tanto para o
conhecimento e difusao sobre
as diferentes abordagens
sobre a Arte Visual, seja no
contexto pregresso ou
naqueles em gque se encontra
hoje em dia. Refor¢co mais
uma vez que sao reflexoes
pessoais tomando por base
minha experiéncia docente no
campo do ensino em Arte
Visual.

Agradeco muito a leitura e
espero o compartilhamento
de quem se sentir a vontade
para ampliar o alcance de
tais reflexoes.

Nao custa nada e nao
prejudica ninguém... SO
contribui.

Agradeco e volto a dizer:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.
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