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PROLOGO

A ideia de Desfiguracao remete a
algo Deformado, palavras que
definem o que foge a aparéncia
natural ou convencional de base
naturalista. Durante muitos anos
a Arte Visual operou uma relacao
de proximidade entre imagem da
natureza ou “realidade” na
tentativa de imitar, copiar,
reproduzir o visivel de modo
“idéntico” ou, pelo menos,
aproximado no intuito de induzir a
Ilusédo de que ver uma imagem
seria como se a natureza al
estivesse representada. Esta
conduta fol muito tempo a base
da Arte Figurativa.

Contudo, com o advento da
Modernidade, um processo de
transformacéo das manifestacoes
artisticas que ocorreu entre fins do
século XIX e meados do século
XX, a tendéncia imitativa de base
tradicional, académica e
naturalista fol reduzida e quase
abolida, sendo substituida por
modos mais livres, autorais e
adensados nos quais as imagens
nao se aproximavam
necessariamente do visivel
reconhecivel e dele se afastaram
ou simplesmente o ignoraram
dada a indole ou interesse dos
artistas ou dos movimentos dos
guais participavam, assim surge a
Arte dita Nao Figurativa e depois

Abstrata.
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Nos ultimos anos do seculo XIX o
Impressionismo francés
abandona, em parte, a imitacao
literal da visualidade na medida
em que valorizava a “impressao”
o efeito luminoso, a atmosfera e
as transformacoes da luz sob
diferentes momentos,
circunstancias, horario, clima e
estacoes do ano. Aimagem nao
estava mais presente na tela,
mas sim as variacdes cromaticas
e luminosas tomadas do
ambiente que, por sua vez, iriam
reconstruir, na retina do
observador, a imagem na qual se
Inspiraram. Nesse sentido a
Imagem era a mediadora entre a
luz ambiente e o observador que
“reconstruia” a imagem.

De modo geral o efeito atmosférico
nao traduzia ipsis literis 0 modo
cComo se representava o0 mundo
visivel até entao, logo, o
Impressionismo foi tomado como
uma perda de qualidade para a
pintura do seculo XIX. Mesmo que
ainda respeitasse a estrutura
formal e luminosa do ambiente.

Mas a “desfiguracao” nao fica por
ai, outro movimento ira destituir
completamente a relacéo visivel
entre o0 mundo natural que se
conhece e o mundo da Arte: O
Expressionismo. E ele que vai
assumir, de fato, a deformacéao e
desfigurar completamente a
Imagem. As pessoas nao vao mais
Se parecer exatamente com as

pessoas e as coisas também nao...
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A direita temos a pintura: A intervencdo das Sabinas de Jacques-Louis David, de
1797. David foi um dos pintores mais representativos do Neoclassicismo francés. A
imagem esta configurada na tela em todas suas nuances, estrutura grafica e

pictorica. As imagens sao representadas de modo naturalista e seguindo a efeméride
conforme narrada na historiografia romana.

A esquerda temos a pintura: San Giorgio ao entardecer, em Veneza, em 1908, de
Claude Monet, um dos criadores do Impressionismo. A pintura ndo mostra contornos
nitidos nem a estrutura grafica da imagem, mas sim a profusao cromatica que faz

com que o observador reconstrua a imagem no seu olhar. A solu¢céo nao esta dada de
antemao mas deve surgir da interacao entre a Obra e o observador. Uma atitude
proativa e nao passiva, uma mudanca e tanto na criacao artistica pictorica... 05



Contudo a questéao do
afastamento da visualidade do
mundo ndo &, necessariamente,
uma questao de “qualidade”
técnica ou estética, mas sim uma
posicao da Arte diante do mundo,
do seu lugar e do seu tempo.

Basta olhar para o passado,
especialmente, para o periodo de
quase dez séculos que durou a
ldade Média, € possivel verificar
gue as imagens produzidas
naguele contexto social nao
correspondiam ao visivel mimético
como havia propugnado a Arte
greco-romana, naquele passado
recente. As manifestacoes
Imagéticas daquele periodo nao
sao naturalistas e se parecem
com as do Expressionismo.

Bem, o que se pode dizer: os
artistas “desaprenderam” as licoes
dos gregos e romanos ou
deixaram de lado a “compulsao”
mimetica?

Para ser simples e direto basta
entender gue a necessidade de
“representar” as figuras de acordo
com sua aparéncia naturalista
deixou de ser uma postura
conceitual ou estética nesse
periodo, para eles bastava que
tais figuras se referissem aos
valores simbdlicos, conceitos,
ideias e narrativas que pretendiam
iInformar, mesmo gue sua relacao
com a anatomia, proporcoes e
demais referenciais do mundo nao
se assemelhassem ao que viam

Nno entorno.
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Pode-se dizer que as imagens
elaboradas pelos artistas na ldade
Média buscavam mais a
“afetividade” do que a
“‘efetividade”, ou seja, era mais
Importante dar vaséo a
espiritualidade do que a
objetividade do mundo natural,
mesmo porque naguele periodo o
mais importante era a
religiosidade, a crenca teocéntrica
e nao as questdbes mundanas que
eram rechacadas das
representacoes religiosas.

O papa Gregoério Magno propunha
gue a funcao das imagens nos
templos deviam instruir, informar
aos fiéis a vida divina, dos
martires e santos e, para isto,
aquelas imagens bastavam.

Evocar a emotividade ou a
racionalidade € uma questao de
carater formal, estético e
conceitual que diz respeito ao
tempo e ao lugar onde e com que
fim as imagens sao realizadas,
Independente de fazerem parte
da Arte Visual ou nao.

A questao do naturalismo ou do
nao naturalismo, da figuracao ou
nao figuracao decorre de fatores
externos (socioculturais) ou
Internos (personalidade artistica),
mas nao sao referenciais de
“qualidade”. Copiar ou reproduzir
bem ou mal o visivel ndo é
garantia de boa ou ma Arte, mas
sim uma guestao de sincronismo
ou vigéncia da Arte com seu
tempo.
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Ao comparar uma imagem produzida no periodo anterior, no Imperio
Romano, com uma da Idade Média, do séc. Xlll, vé-se que ha diferencas
substanciais entre os modos de representacao visual. A Romana busca o
efeito de naturalismo como recurso visual e a Medieval o efeito narrativo e
expressivo. Tais variacdes sao muito semelhantes aquelas que
diferenciam as imagens do Neoclassico das do Modernismo. Portanto, a
Desfiguracao nao € uma incompeténcia técnica ou estetica, mas
estratégia propositiva ou discursiva. Figurar e Desfigurar apresentam dois

dos modos de existir da Arte Visual. o8



A Arte Desfigurada.

A “desfiguracao”, nesse caso, se

refere ao afastamento da
representacao naturalista que a
Arte tradicional evocava e
defendia em comparacao aos
novos modos de manifestacao
gue a Arte Visual adota a partir
do Modernismo, em especial ao
gue se chamou Expressionismo
na Historia da Arte, uma das
primeiras manifestacoes
Modernas que se afasta do
mimetismo, da imitacao e da
representacao da visualidade
referenciada ao mundo natural
Como 0 conhecemos. A partir
dai esta atitude se manifesta de
modo explicito e recorrente.

Isto n&ao significa (de novo) que
os artistas “desaprenderam” a
desenhar, pintar, esculpir, gravar
ou que tiveram problemas de
ordem psicomotora deixando-0s
Incapazes de executar suas
obras da maneira como eram
realizadas até o seculo XIX.
Significa apenas que resolveram
deixar de lado os modos
candnicos e delimitados pelos
processos e procedimentos
Neoclassicos vinculados a
tradic&o classica optando por dar
vasao as suas proprias
proposicoes, autonomia e
criatividade, deixando de lado as
regras, processos e gostos
vigentes a sua epoca.



O Expressionismo n&o hasce com
este nome, mas surge da
constatacao decorrente das
manifestacOes artisticas que
surgiram e foram se configurando
como uma tendéncia, adotando
condutas programaticas nas quais
se tornou possivel identificar
semelhancas entre artistas
diferentes, ou seja, constantes e
variaveis... Quem batiza o
Expressionismo € o critico e
galerista alemao Herwarth Walden,
editor da revista “Der Sturm”, de
Berlin, ele aplica genericamente o
termo Expressionismo as diversas
obras produzidas entre 1910 e
1920, especialmente na Alemanha,
sem distincOes conceituais.

Assim a ideia de
Expressionismo entra na
Historia da Arte.

Obviamente o fenOmeno
EXxpressionista, nao se restringe
a Alemanha, manifesta-se
tambéem em outros paises da
Europa e no mundo afora em
periodos semelhantes e até
hoje é possivel reconhecer sua
Influéncia e permanéncia como
uma estratégia discursiva no
contexto da expresséao artistica.

Sua principal caracteristica € o
afastamento da representacao
direta e imitativa da visualidade
do mundo natural. Altera,
modifica, deforma, desfigura as
Imagens de acordo com as
proposicoes do autor.
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Portanto o sentido dado aqui a
desfiguracéao se refere a Fuga da
Figuracao, ou seja, ao afastamento
do comportamento anacronico de
comparar as imagens produzidas
pelos artistas aquelas que vemos ou
reconhecemos no mundo natural e
que, por tradicao, era habito copiar.
Quando essa relacao de identidade
se rompe, incomoda 0s mais
conservadores gue dizem: Isso nao
esta certo...

Entretanto, ninguém tém o “poder”

u “direito” de dizer o que € correto
Ou n&o quando se trata da Arte, pois
ha um percurso historico pregresso
ja consolidado que justifica a
producao artistica como um
processo continuo de
transformacao.

O advento do Modernismo
alterou os modos de pensar e
fazer Arte, por isso, os conflitos
e confrontos entre o antigo e o
novo surgiram como resultado
da quebra de parametros e dos
modelos e modos anteriores de
fazer Arte.

Pode-se dizer que o
Expressionismo € uma das
primeiras tendéncias a adotar
ISSO COMO postura coletiva, pois
€ comum encontrarmos outros
artistas anteriores ou
posteriores que operam
segundo tais caracteristicas. A
guestao é que a partir dele a
Arte Visual assume esta
tendéncia como Movimento.

Isso também aconteceu com o
Fauvismo na Franca.
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Um dos pontos motivadores dessa
mudanca de atitude foi a insatisfacao
com o Impressionismo que, para muitos,

parecia excessivamente técnico, racional

e pouco emocional. Outro ponto € que 0
Modernismo abriu a possibilidade de
alterar, opor, contrapor, dialogar, negar,
expandir, transformar, investigar e criar
novas estratégias sem restricdes ou
limitacGes aos canones do passado.
Surgem novos parametros para fazer e
entender Arte e a busca pela sua
autonomia e expansao.

O risco de estabelecer parametros para
delimitar o que € ou nao Arte tende ao
retrocesso, pois 0 que se vé agora é
diferente do que se viu antes, nesse
caso, a influéncia conservadora tende a
prevalecer.

A meu ver, fol 0 que aconteceu
com o Modernismo, pois ao ser
comparado com o Neoclassico,
parecia haver uma perda de
gualidade na producéo artistica,
Nno entanto 0 que estava em curso
era uma transformacéo radical de
procedimentos estéticos e
conceituais e visuais. Ainda hoje, a
concepcao anacronica de que a
Arte deve ser medida pelo mundo
visivel e 0s processos técnico-
expressivos racionalizados ainda
sao usados para qualifica-la. A
imitacao e reproducao do visivel
ainda perdura como argumento de
amparo as narrativas e descricoes
llustradas ou ilustrativas que ainda
tentam barrar o desenvolvimento
conceitual da Arte na atualidade.
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Alguns artistas, desde o final do
século XIX, como ja disse, se
Indispunham ao Impressionismo
por considera-lo excessivamente
técnico. Se olharmos para tras,
Van Gogh apresentava
caracteristicas nao tao
Impressionistas mas faltava um
nome para classifica-lo. O mais
Proximo gue se conseguiu ao
tentar identificar sua
personalidade artistica foi com o
Simbolismo. Tendéncia de
carater subjetivo que orientou o
trabalho de alguns artistas no
final do seculo XIX. O gque se
percebe em suas obras € uma
personalidade forte que imprime
a elas em suas pinceladas a
gestualidade e individualidade.
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Nao se pode dizer que Van Gogh
estivesse preocupado em reproduzir
uma imagem naturalista do que via,
mas sim uma interpretacao carregada
de sentimento e emocéao diante do
cenario. A expressividade do gesto e
das curvas o colocariam como um

precursor do Expressionismo. 3



A revista “Der Sturm”, A
Tempestade, foi dedicada a
discussao sobre a vanguarda
artistica na Alemanha, criada em
1910 que durou até 1932 e
servia também como base para
a galeria de Arte de mesmo
nome criada por Walden em
1912. Foi responsavel pela
divulgacao dos movimentos
Modernistas alemaes,
especialmente o Die Bricke de
Dresden e Der Blaue Reiter de
Munigue apoiados pela revista
gue consolida o Expressionismo
COmo uma escola,
originariamente, Alema, mas isto
nao significa que nao se
manifestasse também em outros
paises.

Die Brlucke, A Ponte, um grupo
fundado a 7 de Junho de 1905 por
estudantes de arquitetura da Escola
Técnica de Dresden: Ernst Ludwig
Kirchner(1880-1938), Fritz Bleyl
(1880-1966), Erich Heckel (1883-
1970) e Karl Schmidt-Rottluff (1884-
1976), participam ainda Otto Mueller
(1874-1930), Emil Nolde (1867-
1956). O grupo dura ate 1933.

Der Blaue Reiter, O Cavaleiro Azul.
Grupo formado em 1911, composto
de artistas russos e alemaes cujos
principais integrantes foram Wassily
Kandisnky (1866-1944), Alexej von
Jawlensky (1864-1941), August
Macke (1887-1914), Franz Marc
(1880-1916), Paul Klee (1879-1940)
e Marianne von Werefkin (1860-
1938).
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Para nos mantermos no contexto

do Expressionismo como
configurado historicamente,
apresento algumas obras dos
artistas que participaram dos
dois grupos aqui nomeados.
Como disse, ha muitos outros e
muitas outras obras ja que o
Expressionismo nao ficou
limitado a Alemanha ou a
Europa, mas se expandiu para
as ameéricas, Asia e demais
continentes chegando até o
Brasil nas primeiras décadas do
século XX.

O modo como as imagens sao
construidas em relacéo a
gestualidade, as cores e as
formas vao caracterizar este
Estilo ou Escola, dando-lhe a
personalidade e a afetividade
gue o definiu.

E importante notar que a
preocupacao destes artistas
nao se refere a reproducao ou
representagao do mundo visivel
como visto, mas a imposicao de
seus valores esteticos, as suas
obras e a plasticidade que
revelam por meio das cores e
formas, mesmo que ainda
facam referencia ao visivel nao
o fazem de modo imitativo, mas
de modo pessoal e
personalizado, trazendo para a
Arte Visual a possibilidade de
Incorporar a identidade do autor
as suas obras por meio da
forma e da gestualidade que o
definem.

O apanhado de Obras aqui
mostrado segue 0s nomes dos
participantes dos movimentos
acima citados.
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Kichner, Mulher descansando com Fritz Bleyl, 1923
camisa branca, 1909
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Karl-Schmidt Rottluff, 1922.

Heckel, Duas mulheres nuas, 1910
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Otto Mueller, 1912 Emil Nolde, 1910.
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Kandinsky, 1913. igvlv(l)ensky, Jovem com chapeéu de flor,
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Franz Marc, Grandes cavalos azuis, 1911. Auguste Macke, Jardim, 1913
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Marianne von Werefkin, 19009.

Paul Klee, Jardim, 1915.
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Cabe ressaltar que, pela brevidade
deste artigo, muitos artistas
significativos nao sao citados, mas
vale a pena lembrar dois nomes
emblematicos: o noruegués Edward
Munch (1863-1944), cuja obra mais
famosa é O Grito, de 1893:

.

E o belga James Ensor (1860-
1949), com a obra Intriga de 1890.
Ambos podem ser considerados
precursores deste Movimento, pois
no final do século XIX ja
manifestavam as tendéncias
Expressionistas, fora da Alemanha.




Desfiguracao a francesa.

Como ja dito, néo foi s6 na
Alemanha gue os artistas optaram
por romper com a visualidade
definida pela tradicao Classica ou
Neoclassica, na Franca esta
tendéncia também encontra
respaldo nas obras de artistas
como: Henri Matisse (1869-1954);,
Andre Derain (1880-1954); Maurice
de Vlaminck (1876-1958) e Raoul
Dufy (1877-1953), entre outros.

As caracteristicas de suas obras
nao sao diferentes daguelas
adotadas pelos artistas na
Alemanha, portanto, o
EXxpressionismo se revela como
uma tendéncia internacional.

Como no Expressionismo
Alemao, no Fauvismo
predominam também cores
puras, fortes e vibrantes (roxo,
verde, amarelo, azul e vermelho);
0 Uso das cores era arbitrario,
nao correspondiam ao mundo
natural. As figuras e formas eram
simplificadas tanto em relacéo a
anatomia, proporcoes e
arbitrariedade da organizacao
espacial. Delimitando e
modelando o espaco por meio de
estratégias em que as referencias
visuais do mundo eram alteradas.
As pinceladas revelam a
gestualidade: intensidade e
direcao impondo as obras a
personalidade dos artistas.
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A danca (1909), de Henri Matisse. O restaurante (1905), de Maurice
de Vlaminck
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Estaque (1905), de Andre Derain

Os banhistas (1907), de Raoul Dufy
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No Brasil pode-se dizer que as
primeiras manifestacoes de
carater Expressionista surgiram a
partir de duas exposicoes em
Sao Paulo: a primeira de Lasar
Segall (1889-1957), em 1913 e a
segunda de Anita Malfatti (1889-
1964) em 1914. Ambas anteriores
a Semana de Arte Moderna de
1922. Foram estas duas mostras
gue trouxeram a terra brasilis 0
gue se fazia de mais recentes na
Europa no inicio do século XX.

Segall volta a Europa e retorna
ao Brasil em 1922, Malfatti
tambéem vai para o exterior e
retorna em 1917 com a
exposicao que recebe as
pesadas criticas de Monteiro
Lobato.

Mais tarde outros artistas e
movimentos adotaram as
estratégias Expressionistas em
suas proposicoes e assim esta
tendéncia se expande e consolida
no pais. Nomes como Candido
Portinari (1903-1962), Anita Malfatti
(1889-1964), e Tarsila do Amaral
(1886-1973), entre outros, adotam
posturas semelhantes a este
movimento nos primeiros anos do
Modernismo no pais. Esta
tendéncia, ainda hoje, se manifesta
na Arte Visual no Mundo todo. E um
estilo, escola ou movimento que
mais investe na individualidade e
expressividade pessoal revelando a
personalidade e identidade autoral.
Arrisco dizer que ha ainda uma
tendéncia Neo-expressionista
vigente no contexto da Arte atual
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Candido Portinatri.
Retirantes, 1944.
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Anita Malfatti. Torso, ritmo, 1915. Tarsila do Amaral. Abaporu, 1928.




Entendo que o Expressionismo fol,
depois do Impressionismo, 0 maior
passo para a ‘libertacido” da forma
na Arte Visual.

Antes disso, as manifestacoes
artisticas estavam vinculadas e
represadas dentro do
tradicionalismo classico decorrente
da tradicao greco-romana
reforcada pelo Renascimento e
pelo Neoclassico. SO depois do
Impressionismo e, principalmente,
do Expressionismo gue ela pode
avancar e conquistar sua liberdade
conceitual e expressiva em busca
de sua consolidac&do no
Modernismo e expansao na Arte
Contemporanea.

Com o0 Expressionismo as
preocupacoes da Arte nao eram
mais as habilidades técnicas ou a
capacidade de reproducéao do
visivel, mas sim possibilitar aos
artistas ousar e investir em
proposicdes compativeis com um
novo tempo, dando-lhes a opcéao
de intensificar suas imagens
Impondo a elas a afetividade e a
iIndividualidade.

O uso de cores fortes, gestos,
pinceladas, tracos e cortes rudes
e rusticos evidenciavam a
emocao em contraponto com a
racionalidade.

A personalidade passa a ser um
elemento de significacao
essencial para a compreensao da
Arte Visual a partir de entao.
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Obviamente as manifestacdes que
investiam na Desfiguracdo ou melhor
na Nao Figuracao nao ficaram por
aqui. Continuaram avancando e
expandindo em novas proposicoes.
Nessa linha de raciocinio pode-se
dizer que isto possibilitou o
surgimento de uma nova
Desfiguracao: a Abstracao.

A tendéncia Abstrata, alem de
guebrar a relacdo com o visivel do
mundo natural, instaura um novo
modo de realizacdo, uma nova
estratégia discursiva que investiga e
explora as possibilidades criativas e
propositivas na qual tratam as
formas, as cores, 0 espaco, como
substancias de expressao e, ai sim,
a Arte visual esta mais proxima de
sua autonomia criativa.

Com isso imagens
“desfiguradas” ou nao
figurativas passam a compor o
rol das Obras de Arte mais
significativas do fim do seculo
XIX e inicio do século XX,
facilitando, para o Modernismo,
o desenvolvimento de novas
possibilidades expressivas e
novos capitulos para Historia
da Arte.

Assim mantenho o que digo:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.

30



