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A Mediacao em Arte Visual
pode ser considerada como
um desdobramento da
Mediacao Cultural que se
refere, em geral, aos modos e
maneiras de promover a
Interacao entre objetos
culturais e seus usuarios.

Tem funcao ativa e
transformadora atuando no
processo expositivo. Contribui
para a informacao, construcao
e difusao do conhecimento no
campo sociocultural como
uma Instancia Mediadora
tornando possivel a
compreensao das
manifestacdes artistico-
culturais.

Todo e qualguer contexto
cultural é passivel de mediacéao,
seja: patrimonio cultural,
histdrico, ambientes
arqueologicos, edificacoes,
pargues, reservas ambientais,
museus, galerias de

arte, zoologicos, aquarios,
jardins botanicos, enfim, tudo o
gue foi produzido pela cultura
possui historia e informacoes
gue geram conhecimento, por
Isto, ha necessidade de
promover sua preservacao e
difusao no sentido de garantir a
continuidade de sua existéncia
e manter sua memoria.



Para atender aos interesses e
caracteristicas de cada
campo podem ser usadas
diversas estrategias desde
visitas orientadas ou guiadas,
caminhadas, palestras,
Cursos, apresentacoes
encenadas, mostras de obras
de arte indicadores e
Indicacoes como placas,
etiquetas, folhetos,
montagens interativas,
maguetes, audiovisuais,
audioguias e varios outros
meios gue possibilitem
atividades interativas para
facilitar e/ou promover
apreensao e conhecimento.

Pode-se dizer que a
Mediacao Cultural tem o
objetivo principal de
Informar, promover a
compreensao conceitual,
histdrica e social das
manifestacdes além de
estimular a reflexado, analise
critica e apreciacéo. O
potencial informativo € um
fator relevante para o
desenvolvimento da
mediacdo em varias areas
do conhecimento e, em
especial, para a Mediacao
Artistica na Arte Visual como
patrimonio cultural da
humanidade.



Com base nestas premissas
este material fol organizado
para estimular o olhar sobre a
guestao das Mediacoes
culturais, em especial as
artisticas, no que diz respeito
a producao de eventos em
Arte Visual organizados por
meio de Curadorias ou
Projetos Expositivos em
ambiente privado ou publico.
O contexto da Mediacao &
Interativo e depende de
planejamentos especificos
para cada publico, campo de
acao ou patrimonio cultural,
portanto, este material € uma
Infroducao a este assunto.

Pode-se dizer que, no campo
da Arte Visual, a Mediacao
acontece dentro de um
contexto proprio que pode ser
definido, grosso modo, como
Curadoria. Neste caso as
atividades de Mediacao fazem
parte do contexto da Curadoria
entre outras que se desdobram
e configuram em diferentes
acoes e fazeres mobilizando
guestoes relativas a gestao,
logistica e organizacao de
espaco, periodo de realizacao,
divulgacao e documentacao
dedicadas tanto a realizacéao
guanto a documentacao dos
eventos artisticos.




As mostras de Arte Visual
ocorrem em varios ambientes:
Museus, Galerias, Saloes
privados ou publicos alem de
ambientes informais, o que
Interessa aqui sao 0s eventos
oficiais ou oficializados em
lugares especificos, Aparelhos
EXxpositivos constituidos por
estrutura formal em ambientes
Institucionalis como em salas,
museus e 0 contexto urbano
como um todo. Pode-se
consideram também,
Intervencoes, instalacoes e
demais ocorréncias pertinentes
ao contexto das manifestacoes

artisticas contemporaneas. O gue

mais interessa é a frequéncia
publica a estes eventos.

O acesso do publico aos
eventos € promovido, na
maioria das vezes, por meio
da visitacao presencial, aqui
reside a principal motivacao
para organizar a Mediacao e
o principal objetivo deste
texto. E por meio dela que se
realiza a difusao das
iInformacodes que visam a
compreensao e apreensao
neste campo. O que importa
nao e apenas facilitar a
visitacao, mas todo o
processo de planejamento e
execucao do processo para
promover o conhecimento a a
partir da mostra e sobre as
Obras de Arte.



Mediacao em Arte Visual



Objetivos: Subsidiar o
conhecimento sobre Mediacao em
Arte Visual como estimulo para a
realizacao de projetos e atividades
capazes de promover a interacao e o
conhecimento do publico em
ambientes artisticos como museus,
galerias e demais instituicoes.

Objetivo geral: Apresentar meios e
estrategias usadas no contexto
expositivo para criar interacoes
Informativas entre Obras de Arte,
eventos artisticos e diferentes
publicos.

Objetivo especifico: Desenvolver as
relacoes de interacao mediadora por
meio de dados e informacoes sobre
Obras de Arte a partir de suas
caracteristicas historicas,
plastico/visuais, autorais e relacbes
socioculturais.

Programa:
Topico |- Cultura e Arte.
Topico llI- Arte no Contexto Social.

Topico lll- Producao, Promocao,
Circuito, Sistema de Arte e Curadoria.

Topico IV- Arte Visual e Mediacao.

Topico V- Métodos e Processos
Mediadores.

Recursos:

Textos e imagens contidos em
repositorio digital - Ambiente Virtual
de Aprendizagem:


http://www.artevisualensino.com.br/

Topico | —
Cultura e Arte.



Definir Cultura é tao
complexo quanto definir
Arte, ou seja, ha variacoes
sobre o mesmo tema. O
entendimento mais
abrangente € o do
antropologo Edward B.
Taylor que considera
Cultura o complexo social
gue envolve conhecimento,
crencas, arte, moral, leis,
costumes e demais habitos
e comportamentos
desenvolvidos pela
humanidade ao longo do
tempo. Neste sentido se
opOe ao conceito de
Natureza.

A idelia de Cultura em
oposicao a Natureza
considerar que tudo o que
resultou da interacao humana,
seja por inferéncia, deducao,
apropriacao, adaptacao,
construcao, elaboracao ou
projecao deixaram de ser
coisas do Mundo Natural e se
tornam coisas do Mundo
Cultural. Os primeiros atos
culturais humanos resultaram
da interacao social por meio da
linguagem, fosse gutural,
gestual ou formal como a
lingua natural. O ser humano é
gerador de cultura, tendo ou
nao consciéncia disto.



A necessidade de exercer o
controle sobre a natureza, o
meio e suas condicoes fez
com que a humanidade
desenvolvesse estrategias de
sobrevivéncia e buscasse o
dominio sobre o mundo
natural. Mais tarde e na
medida em que as relacoes
sociais avancaram e definiram
condutas e comportamentos,
passou a exercer o dominio
sobre a propria humanidade.
O ser humano dominando o
ser humano, assim nasce a
ambicao e o exercicio do
poder sobre o outro.

A cultura, além das
Implicacdes sociais,
compreende também a
producao de bens materiais
e imateriais. Materiais dizem
respeito ao dominio
economico sobre a
producao e distribuicao
coisas, em geral. Imateriais
dizem respeito as crencas e
valores intangiveis gue
mobilizam o pensamento
por meio de mitos, ritos,
religioes, moral e demais
aspectos ideals, idealizados
e/ou simbdlicos como, por
exemplo, a Arte.



A Arte, como parte integrante
e integrada da Cultura,
iInterage com ela de varios
modos e nos diferentes
momentos e lugares em que
surge. Pode-se dizer que as
manifestacdes artisticas
acompanham a humanidade
desde seu surgimento na preé-
historia. Obviamente a
compreensao gue se tem de
Arte hoje, é completamente
diferente do que se considera
Arte no passado. Depende
dos modos gque humanidade
desenvolveu para atender os
fins e necessidades tipicas

dos momentos em que surgiu.

Costuma-se dizer gue a
Arte, nos primeiros tempos
da humanidade era
ritualistica, ou seja,
provocada ou destinada a
Interacoes sobrenaturais. A
hipotese mais difundida € a
de que concebe as
manifestacdes imageticas
da pré-historia como um
tipo de “magia
propiciatoria’, meios
destinados a induzir ou
provocar reacoes de
entidades sobrenaturais,
gue acreditavam reger o
universo ou a natureza, em
beneficio dos seres
humanos.




Segundo o historiador
alemao Hans Belting, até o
século XIV, as manifestacoes
Imageéticas do ser humano
nao devem ser consideradas
como Arte, segundo a
concepcao que se tém hoje
em dia, mas como
manifestacoes ritualisticas,
misticas, religiosas, em
geral, promovidas por meio
de crencas e valores, sendo
gue o paradigma tipico € o
Teocentrismo. Segundo ele
nao haviam outros interesses
do que nao os miticos,
historicos ou Iconologicos.

Mas a partir do século XIV, com
0 advento do Renascimento, as
manifestacOes imagéticas
passaram a ser diferenciadas
das anteriores na medida em
gue passaram cumprir um
outro paradigma, o
Antropocéntrico. Neste sentido
passou-se a valorizar o
conhecimento, a razao, a
l0gica e a ciéncia e, no
contexto das imagens, a
valoracao dos aspectos
naturalistas e uma
aproximacao maior com a
representacao do mundo
natural e menos do mundo
mistico.



Na antiguidade ela cumpria a
tarefa de “veiculo de
Informacao e comunicacgao”
na medida em que era usada
em palacios, templos e
tiumulos para enaltecer,
identificar e reforcar crencas
e 0 poder dominante sobre a
sociedade. Na Idade Média
continua a ser usada assim,
mas amplia suas acoes
dentro de regimes religiosos
dominantes e € usada para
reforcar, difundir e manipular
as pessoas por meio de
crencas. A partir da Idade
Moderna, muda o foco e é
tratada como um campo de
conhecimento e formacao.

Mesmo assim, ainda tem
dependéncia direta dos patronos e
mecenas investem na formacao de
artistas, por meio da fundacao das
Academias de Arte e pelo
comissionamento de Obras de
Arte. Com isto, mantém o dominio
sobre artistas e a producao
artistica dando inicio ao
colecionismo e, ao mercado de
Arte. Neste periodo, a producéao de
Obras de Arte se intensificou e
proporcionou a base para a
criacao das grandes colecoes, das
Galerias e Museus sob a tutela
dos nobres, mercadores e da
religidao. Somente a partir do
século XIX é que a Arte assume a
luta por sua autonomia com o
Modernismo.



Como se observa:
Sociedade, Cultura e Arte
fazem parte do mesmo
“pacote”. Uma nao existe,
Vive ouU sobrevive sem a
outra, mesmo que em
alguns momentos estejam
em confronto ou conflito.

Bem, até aqui foram
delimitadas trés instancias:
a Sociedade, a Cultura e a
Arte. Ressalvo que isto nao
guer dizer que cada uma se
distingue da outra, mas que
fazem parte do mesmo
complexo humano, portanto
variam com e como ele.

Logo € justificavel que se
estabelecam meios para
Mediacao do conhecimento
sobre a Cultura em geral e
sobre a Arte em especial.
Contudo a Arte, como se Vé
as condutas, comportamentos
e conhecimentos nao se
mantiveram iguais com o
passar do tempo, variaram
muito e continuam se
transformando. Neste caso,
lidar com a Arte como campo
de expressao, conhecimento
e apreciacao e necessario,
portanto, a Mediacao é
essencial.



Topico ll-
Arte no contexto social.



Como se viu até agora a No senso comum “Arte” se refere

relacdo Cultura e Arte é a muitas coisas que envolvem
apenas distintiva ja que a hal_alllldgdes, por exemplo:
sociedade envolve ambas.  Culinaria, costura, esporte,

Neste caso quando se fala ~ @rtésanato e ate algumas que
em Cultura Artistica, quer podem ser, de fato, artisticas. E
se referir a um reco}te Oré- recorrente tambem chamar de

tabelecid disti “verdadeira Arte” imagens que
es1abeleclio quUe dISUNguUe  reyelam destreza na execucéo e

certas manifestagcoes de esmero técnico como 0s que

outras, neste caso, as podem ser observados em
artisticas das nao artisticas.  desenhos, pinturas, modelagem e
Entdo como distinguir quals mesmo em bordados, artesanato

sao as artisticas das nao Ou na apropriacao de materiais
artisticas se a sociedade corriqueiros ou na construcao de
enquanto tal ndo as objetos. Contudo em nenhuma
categoriza com precisdo? destas situacoes ha qualquer
Esta é uma primeira problematizagao expressiva,

questéo_ conceitual ou pProposicao estetica.



Para facilitar a compreensao do
gue se entende por Arte, uso a
seguinte definicao: Arte é a
manifestacao estética da
humanidade. Portanto, se refere
a um tipo de ocorréncia
amparada em valores e
proposicoes estéticas realizadas
pelo ser humano. Obviamente,
variam os modos de fazer, as
aparéncias, os estilos, 0s
conceitos em funcao do tempo e
espaco, como também das
transformacoOes sociais,
portanto, em cada época e lugar
as manifestacoes artisticas
variam e se transformam
continuamente, isto define
tambéem o conceito de Validade.

A idela de Validade diz
respeito a sincronicidade das
manifestacoes gque ocorrem
num dado tempo e lugar de
acordo com as
caracteristicas e demandas
emergentes naquela época e
sociedade. As mudancas das
condicOes socioculturais e
espaciotemporais implicam
tambéem em mudancas
estéticas na medida em que
as condicoes sociais ao
mudarem implicam em
mudancas nos processos de
concepcao e criacao
artistica.



Assim surgem categorias
como estilos, escolas,
manifestos, movimentos e
tendéncias. Estas variacoes e
diferencas também causam
estranhamento, pois as
manifestacdes que ja se
estabilizaram num dado
momento historico sao
desafiadas ou confrontadas
por outras que ainda nao se
consolidaram, isto incomoda o
status quo e cria conflitos
entre conservadores e
iInovadores, fazem surgir entao
os defensores da tradicao em
confronto com os defensores
das mudancas e inovacoes.

Isto nao acontece apenas
na Arte, mas nas
transformacoes sociais,
sejam economicas,
politicas, industriais ou
tecnoldgicas. Ha
conformados e
conservadores e
iInconformados e
revolucionarios. Isto faz
parte das transformacoes
gque a humanidade vive e da
eterna luta entre o poder
dominante que impoe seus
valores e de um lado os que
buscam as transformacoes
e a equalizacao de outro.



Exercer o poder sobre a
sociedade significa
restringir, domar ou domina-
la Impondo valores, crencas
e condicOes compativeis
com um modelo
hegemonico de producao,
distribuicao e consumo
tanto de bens quanto de
Ideologia, fazendo com gque
ela se comporte de maneira
regular, padronizada e
alienada.

Assim o0 sistema dominante
controla tanto os meios de
producao, informacao e
conhecimento.

Desde o século XVIII e XIX
a Arte tém procurado
estabelecer um
contraponto com a
sociedade desafinando os
sistemas dominantes por
meio de manifestacoes que
revelam, denunciam e
tentam dialogar com a
sociedade em busca da
reflexao sobre os valores
éticos, morais e politicos. O
engajamento de artistas
em projetos de critica
social possibilitou, a meu
ver, o surgimento das
rupturas que, no seculo
XIX, atingiram também o0s
aspectos esteéticos.




Se 0 Romantismo ja havia
tomado as questoes
nacionalistas, o Realismo as
guestoes sociais como
temas de carater social e
politico, o Impressionismo
val manifestar isto na ruptura
com as formas hegemonicas
e convencionais da tradicao
tipica do gosto burgués. O
EXpressionismo, por sua vez,
val destituir tanto a forma,
guanto as concepcoes
naturalistas do mundo e a
guebra das concepcoes
estéticas do passado
tradicional.

Este rapido panorama quer
demonstrar que as
manifestacoes artisticas
estao em constante
transformacao e que podem
estar, ora conformadas ao
sistema e ora
iInconformadas com ele.
Assim surgiram as
Vanguardas Artisticas e as
rupturas relativas ao
Modernismo e do Pos-
Modernismo ou da Arte
Contemporanea nas quais
0s valores deixaram de ser
apenas formais e se
tornaram Conceltuais.



E necessario reforcar,
portanto, que a Mediacao
deve exercer também uma
funcéao critica. Embora
grande parte das instituicoes
gue promovem as
manifestacoes artisticas em
suas estruturas tenham
projetos ideologicos proprios,
cabe a quem atua neste
contexto, procurar ampliar o
espectro de veiculacao das
iInformacoes de tal modo que
a visao do publico nao seja
recorrente, reincidente e
reprodutora dos mesmo
valores, mas que ampliem a
capacidade de intepretacao.

Obviamente que quem dita a
historia a edita.

Neste aspecto é que se reforca
a necessidade de buscar e
Informacoes e tentar gerar
conhecimento critico e nao
reproduzir valores, conceitos e
modelos pré-estabelecidos pelo
sistema politico e econdmico
dominante. O tempo atual exige
novas percepcoes sobre o
contexto e sobre as
manifestacdes artisticas que
nele sao realizadas ou que dele
decorrem. E necessario um
olhar critico sobre o contexto
sociocultural de tal modo que a
Mediacdo n&o seja apenas
Informativa, mas interativa.



Topico lllI-

Producao, Promocao,
Circuito, Sistema de Arte e
Curadoria.



A Producéo Artistica se refere
ao acervo de Obras de Arte
realizado pela humanidade ao
longo do tempo. O conjunto
de manifestacOes artisticas
gerado desde 0s primeiros
tempos da humanidade é
Imenso e 0s conhecimentos
decorrentes dele também.
Neste caso as estrategias de
Mediacao ou Promocao
destes conhecimentos devem
levar em conta que tais
manifestacoes foram surgindo
e se transformando em
funcao de processos,
procedimentos, conceitos e
recursos técnicos e
tecnologicos.

Pode-se dizer que as primeiras
apreciacoes eram realizadas
na presenca fisica das
Imagens pelos espectadores
num dado momento e lugar.
Isto nao significa que tais
espectadores fossem capazes
de compreende-las e toda sua
amplitude técnica, conceitual
Ou estética, apenas que
tinham acesso pessoal a
algumas delas. Especialmente
aquelas disponiveis no meio
ambiente. Pode-se dizer
também que a Mediacéao
dependia de crencas, rituais
ou da simples apreensao
visual.



Mais tarde vao surgir
opinioes, pareceres,
descricoes e debates sobre
Imagens nas falas de alguns
filosofos gregos se
dedicaram a refletir sobre
elas em suas ilacoes. Os
textos que chegaram até os
dias de hoje dao conta disto.
Neste caso, pode-se dizer
gue as MediacOes deixaram
de ser rituais e afetivas e
passaram a ser verbais e
“explicativas”, mas ainda nao
eram resultado de um
campo especifico de
conhecimento, mas sim de
especulacoes.

O uso mistico ou religioso das
Imagens gue as amparou desde
a antiguidade, passou pela
ldade Média e justificou até a
fala do Papa Gregorio Magno
orientando seu uso didatico
para informar aos nao letrados
as passagens biblicas ou a vida
de martires e santos. Neste
caso a ‘mediacao” assumia
funcao informativa e didatica
mas continuou sendo mistica
até o Renascimento, mesmo
nele ainda recorria e evocava as
mitologias por meio de suas
alegorias ao reproduzindo feitos
de deuses, heradis, reis e
guerreiros.



Os componentes Simbolicos
das imagens sao tao
Importantes quanto seus
componentes laborais,
processuais, técnicos,
plasticos, conceituais, ou
estéticos, portanto, mediar
nao e apenas descrever o que
se encontra diante de si, mas
orientar os espectadores para
a compreensao dos varios
niveis e camadas gque
constituem as Obras de Arte
Oou com que se relacionam ou
ao que se referem. Uma
imagem nunca é s6 uma
Imagem. Costumo dizer que
Imagem é uma configuracao
visual geradora de sentido.

O habito de apreender as
Imagens apenas pela sua
flguracao ou aparéncia como
se fossem sempre a
representacao de algo, &
bastante limitado pois seus
sentidos nao se esgotam ai.
Ha necessidade de ir alem
da forma pura e simples em
busca de outras relacoes
capazes de ampliar a
compreensao que se possa
ter delas. Arelacao com o
contexto e o periodo no qual
originaram sao aspectos
Importantes para iniciar ou
amparar sua compreensao.




Onde, quando, como, porque e
DOr guem as imagens foram
produzidas € um bom roteiro
para iniciar um projeto de
Mediacao. Estes sao os
referenciais utilizados, em geral,
por instituicoes de Arte como
galerias e museus,
normalmente aparecem em
etiquetas junto as obras, nos
catalogos e material de
divulgacao. Logo a mediacao de
iInformacoes podem se Iniciar
pelas etiguetas e se expandir
por outros dados obtidos por
edicbes como folders, catalogos
e livros como tambem por
outras midias de informacao
disponiveis.

O segundo aspecto aqui
iIndicado é a Promocao, ou
seja, 0 ato, acao ou efelto
de colocar algo em
destaque ou evidéncia e,
neste caso nao se refere ao
contexto publicitario ou das
midias de informacao e
comunicacao. Embora a
Mediacao dependa da
divulgacao dos eventos que
organiza e promove, 0
objetivo nao é publicitario,
mas sim sua insercao e
difusao no ambiente cultural
gue se da por meio de sua
presenca no Circuito de
Arte.



O conceito de Circuito de Arte
pressupoe a entrada das
Obras de Arte no contexto
social. Ou seja, sua
participacao e permanéncia
no meio social constituido
pelos meios de apresentacao
e permanéncia neste meio. A
partir dai passa a integrar o
Sistema de Arte como um
todo. O Sistema de Arte é 0
conjunto constituido pelos
produtores, difusores,
comerciantes, pessoas e
Instituicoes promotoras ou de
ensino, mantenedoras e
expositoras de Obras de Arte,
entre outras instancias
similares.

Os processos de Mediacao nao
podem ignorar a existéncia das
varias instancias de promocao,
preservacao e difusao artisticas
gue foram surgindo ao longo do
tempo e que participam do
processo constitutivo das varias
abordagens deste campo de
conhecimento. Ha ainda um
outro conceito que surgiu nas
ultimas décadas do século
passado que é o de Curadoria, o
processo organizacao e
producao de eventos em Arte
Visual promovido por individuos
ou Iinstituicoes com o fim de
dirigir o processo de
apresentacao e difusao das
mostras e eventos em Arte
Visual.



O conceito de Curadoria
compreende a pesquisa,
sele%ao, organizacao e
montagem de eventos, em
geral, expositivos. O curador
e a pessoa que, neste caso,
atua também no contexto da
Mediacao na medida em que
cabe a ele o papel de
idealizador, produtor e as
vezes gestor de mostras e
eventos nesta area. A
curadoria implicaem
esquisa, critica e reflexao.
m projeto sO se concretiza
por meio de varios estagios
de relacdes e negociacoes
entre pessoas, profissionais e
instituicoes. Neste sentido os
processos de Mediacao
podem ser facilitados pelo
conjunto de dados levantados
para a producao dos eventos.

Isto quer dizer que a
Mediacao em Arte Visual
deve ser feita por meio de
Curadoria?

Nao! Nem sempre as
mostras institucionais, sejam
publicas ou privadas, sao
organizadas por meio de
Curadorias.

Pode-se dizer também que a
Curadoria € um estagio mais
amplo, mais completo e
complexo de Mediacao.
Como na Arte Visual ndo ha
regulamentacao profissional,
também nao ha restricao ao
exercicio de funcoes.



Pode-se dizer também que
Mediacao ndo € uma
profissao mas uma funcao
decorrente dos processos de
difusao cultural. Preparar
Mediadores culturais € uma
preocupacao gue as
instituicoes tém em relacao as
iInteracOes necessarias entre
elas, seus acervos e 0s
Drocessos de acesso e
promocao do conhecimento
para os visitantes ou o publico
em geral. Portanto cada
Instituicao investe na
mediacao de acordo com
suas possibilidades, tipo ou
especialidade do acervo que
detém ou expode.

O Sistema de Arte, como tal,
é composto de instancias
distintas e interconectadas,
pelo menos trés sao
facilmente identificadas: A
Instancia Produtora, a
Instancia Mediadora e a
Instancia Receptora. Vale
esclarecer que o que estou
chamando aqui de Instancia
Mediadora, nao € o mesmo
gue Mediacao Artistica
como esta sendo abordada
aqui no contexto da Arte
Visual. Qualquer uma das
Instancias aqui apontadas
podem ser Mediadas.



A Instancia produtora é,
obviamente a dos
produtores de Arte. A
Instancia Mediadora, se
constitui de comerciantes,
marchands, galerias e
também de instituicOes
destinadas a ensinar,
estudar, pesquisar, coletar,
conservar e promover Arte.
A Instancia Receptora, é a
do publico em geral e a que
mais depende das
iInformacoes e da mediacao,
sao os fruidores,
espectadores ou
apreciadores.

Portanto, no Sistema de
Arte, as atividades de
Mediacao estao localizadas
e SA0 mais necessarias na
segunda e terceira
Instancias que
compreendem a difusao e o
ensino. A difusao diz
respeito as informacoes da
area de atuacao e sua
comunicacao no meio social
e 0 ensino diz respeito as
estratégias de producao e
promocao do conhecimento
nesta area. Como se V€ 0
Sistema de Arte como um
todo depende da Mediacao.



Entao, ao olhar para o
Sistema de Arte, é possivel
identificar o “locus” em que a
Mediacao ocorre ou pode
ocorrer, no inicio desta fala,
apontel algumas
possibilidades. Agora vou
explicitar tais ocorréncias no
campo da Arte Visual.
Primeiramente é necessario
esclarecer que a Mediacao
deve ocorrer, de preferéncia,
na presenca da Obra e do
Espectador. Nao se trata,
neste caso, de acessar uma
obra pela ilustracao de uma
Imagem em um livro ou na
rede mundial de
computadores, mas na
relacdo “ao vivo” com ela.

A facilidade de acesso as
Imagens gue mostram,
representam, documental ou
registram algo, dao a sensacao
de “ja ter visto”, portanto,
parece ser desnecessario estar
diante de uma Obra de Arte
para “conhece-la”. Este € um
dos grandes enganos gue a
midia de informacao induz as
pessoas a cometer. Ao ver uma
reportagem sobre a Bienal, por
exemplo, nao significa ter ido a
mostra. Do mesmo modo que
assistir a um documentario
sobre ela nao significa
conhece-la, mas obter
iInformacoes a seu respeito.



O mesmo pode ser dito das
mostras, exposicoes ou
visitas “virtuais” promovidas
por instituicoes de Arte
como galerias ou museus
no mundo todo. Isto nao
significa mediar, mas
iInformar, pois as obras
permanecem a distancia e
convertidas em imagens
digitalizadas que nao
correspondem, de fato, ao
gue sao enguanto
manifestacoes fisicas,
sensiveis e presentes no
Mundo Natural assim como
0S espectadores.

Pode-se dizer que um
audiovisual sobre uma Obra
de Arte pode ser um meio
de "mediar’ a relagao entre
ela e a apreciacao, mas isto
é apenas uma simulacao,
um subterfugio, que reforca
o distanciamento e nao a
aproximacao com a
producéao artistica. Bem,
neste sentido € necessario
identificar os ambientes em
que a mediacao pode
ocorrer. O primeiro deles
sao 0S monumentos onde
as obras residem. Grande
parte da producao artistica
das antigas civilizacoes é
Integrada a arquitetura.



As grande civilizacOes da
antiguidade como as da
Mesopotamia, Egeia,
Egipcia, Grega e Romana,
entre outras, sao acessiveis
no local em que surgiram e
onde ainda ha vestigios de
sua producao. Neste caso
0s Sitios Arqueoldgicos que
as delimitam sao ambientes
Nos quais pessoas
especializadas podem
facilitar o acesso as
Informacaoes sobre elas e
promover a compreensao e
ampliar o conhecimento
sobre tais manifestacoes.

Nao quero dizer que estes
sitios devem ser
obrigatoriamente visitados,
mas se o interesse for o
estudo e o conhecimento de
tais obras néao ha
alternativas senao ir ate
elas. Livros, outras
publicacoes e acesso virtual
a elas podem servir de
iInformacao sobre elas mas
nao suprem a relacao
pessoal com elas.
Obviamente que para ter
acesso a elas ha que se
despender valores muito
altos, o que nao € o caso da
maioria das pessoas
Interessadas.




A0 mesmo tempo, é possivel,
em algumas cidades no Brasil,
por exemplo, ter acesso a sitios
arqueologicos, antropoldgicos,
museus, galerias e locais
Nistoricos e culturais gque estao
Oroximos das pessoas, mas que

acabam nao sendo visitados. A
falta de habitos culturais € o
resultado de uma educacao
precaria e sistematicamente
restritiva. O acesso ao
conhecimento passa a ter
também valor econémico e
distinguir quem pode e guem
nao pode obté-lo. A mediacao

tem também por meta reduzir as

diferencas socioculturais.

por falta de informacao e difusao

O segundo “lugar” em que
Obras de Arte podem ser
visitadas sao as instituicoes
destinadas a exposicoes,
mostras, guarda, conservacao
e preservacao. Como
Galerias, Museus e demais
Institutos de Arte, publicos ou
privados. Normalmente estes
ambientes especializados
mantém processos de
mediacao e mediadores
preparados para facilitar o
acesso dos visitantes as obras
e a Sua compreensao. Sao o0s
espacoes mais adequados e
preparados para gue as
mediacOes ocorram.



Contudo ha ainda ambientes e
setores em que a Mediagao é
“Informal” ou improvisada. E o
caso de locais turisticos nos
guais nao ha interesse de
instituicOes publicas ou
privadas em manter estruturas
de informacao nestes locais.
Neste caso, 0S proprios
residentes se dispd0em a
realizar algum tipo de
mediacao. O problema é o
risco de que tais informacoes,
nao tenham sido obtidas de
fontes fidedignas e apenas
reproduzam saberes do senso
comum e nao dados historicos
e culturais efetivos.

E possivel perceber que a
Mediacao é importante mas
também se percebe que é
precaria na medida em que
nao se constitui uma area
prioritaria para muitas
Instituicoes de protecao,
guarda e preservacao
patrimonial. Neste caso, é
necessario investir na
educacao e intensificar as
iInformacoes sobre o
patrimonio cultural para
minimizar esta lacuna e
COMOo pensar em estratégias
de intensificar a Mediacao
em Arte Visual.



Topico IV-
Arte Visual e Mediacao.



Primeiramente € preciso
reforcar que Arte Visual, hoje
em dia, nao corresponde
apenas ao contexto das
Imagens. O repertorio
Imageético construido desde os
primeiros tempos da
humanidade fol ampliado. Ele
Inclui tanto as primeiras
Imagens realizadas na pre-
histdria, na antiguidade, na
ldade Média, na Idade Moderna
e Contemporanea, logo, néo ha
apenas um tipo de imagens
mas varios tipos delas e muitas
outras manifestacao
expressivas que nao
comportam ou nao sao se
revelam por meio de imagens.

Na medida em que a sociedade
mudou, mudaram também a
aparéncia, a funcao e
configuracOes imageéticas. A partir
do século XX, especialmente, em
meados dele, foram incorporadas
a Arte Visual outras modalidades
expressivas que nao operam
apenas por meio de imagens,
mas atraveés de performances,
Intervencoes e instalacoes que,
nem sempre, geram imagens,
mas que estao presentes e
constituem novos capitulos na
Histdria da Arte contemporanea,
portanto, nao podem ser
ignoradas sob pena de perder as
transformacaoes recentes neste
campo de conhecimento.



Da pré-histdria ao século XIX a
maior parte das imagens foram
produzidas pelas maos
humanas e em sua maioria sua
aparéncia dialogavam com o
entorno por meio de
observacao, copia, imitacao,
reproducao, sugestao ou
Imaginacao que, mesmo sendo
fruto da mente, nao se
afastavam totalmente da
figuratividade inspirada no
mundo natural. Embora no
Periodo Moderno o advento do
Renascimento tenha refinado a
l6gica naturalista, pode-se dizer
gue a figuracao das imagens
nao se afastou tanto da
visualidade do mundo natural.

Desde o Renascimento as
tentativas de instrumentalizar os
processos de criacao de imagens ja
se manifestava como o uso da
Camara Escura. Apenas na
segunda década do século XIX é
gue foi possivel obter imagens
através da luz com o uso de
aparelhos oticos e registros
guimicos. Ao surgirem as primeiras
fotografias, o paradigma da
producéo de imagens se deslocou
da producao manual para
processos tecnicos realizados por
meio de aparelhos. Em fins deste
mesmo século, ocorre uma
mudanca de paradigma conceitual:
a ruptura entre a visao académica
classica e tradicional para a visao
Modernista.



A insercao das Imagens Técnicas
produzidas por aparelhos como a
fotografia, depois o cinema, mais
tarde o video e 0s meios digitais
de producéao levaram ao
audiovisual e seus
desdobramentos atuais como a
realidade virtual e expandida.

Se 0 Modernismo confrontou a
tradicdo, mas o proprio
Modernismo instaurou oS meios
para seu proprio fim, ou seja,
construiu as bases para o Pos-

Modernismo desde o Dadaismo, a

a Arte Conceitual e Minimalista
Instaurando as tendéncias

contemporaneas multimidiaticas. A

ruptura de paradigmas parece ser
uma constante neste campo.

Desde a ruptura com a
visao tradicional de Arte
Instaurada pela a
antiguidade classica greco-
romana e revivida pelas
academias do
Renascimento, depois
reforcada e difundida pelo
Neoclassicismo das escolas
de Belas Artes francesas é
faz do Modernismo um
marco de transformacao
gue também se volta contra
ele por meio do Poés-
Modernismo gue, hoje em
dia, comeca a ser
contestado pelo surgimento
de uma nova tendéncia, o
Meta-Modernismo.




Mesmo ap0s a ocorréncias das
Vanguardas Artisticas, nao
aconteceram mudancas
substanciais nos modos de
fazer, apenas atualizaram e
passaram a explorar e
experimentar novos materiais e
solucoes plasticas. Os
pProcessos tecnicos instaurados
anteriormente permanecem. A
principal mudanca ocorre
guando as Imagens Técnicas
passam a ser aceitas como
poéeticas artisticas em “pée de
igualdade” com os demais
modos de criacao de imagens
manuais, a partir de entao o
nome muda de Artes Plasticas
para Arte Visual.

A Arte Visual € um termo mais
abrangente na medida em que
mantém as praticas plasticas
anteriores e incorpora as praticas
tecnoldgicas. Assim fotografia,
cinema, video e audiovisual
passam a fazer parte deste
universo estético. Entretanto,
outras tendéncias surgiram a
partir do Modernismo, entendidas
aqui e ali como Pdés-Modernas. E
0 caso das manifestacoes
Conceituais, Instalacoes,
IntervencOes ambientais,
espaciais, Performances em
ambiente e/ou em rede. Assim o
quadro esteético da
contemporaneidade se completa.



Portanto, quando se fala em
Arte Visual, nem sempre se
refere apenas a visualidade
mas a apreensao sensivel
Integral. Uma instalacao,
por exemplo, nao é apenas
“Visual” mas Imersiva pois
reguer nao so o sentido da
visao, mas o tato, audicao,
em alguns casos o olfato e
em outros até o paladar.
Enfim, chamar a tudo isto
de Arte Visual é reduzir
Muito 0S processos
produtivos e de significacao
e conseguentemente 0s
processos de apreciacao.

Dai a importancia que as
Curadorias e Mediacoes
passaram a ter desde as
ultimas decadas do século
passado. Tendo tais aspectos
em vista, & necessario
estabelecer estratégias de
aproximacao com as Obras de
Arte Visual. Uma das principais
guestoes e pensar no publico
para o qual se elaboram as
MediacOes em relacéo as suas
caracteristicas sociais, faixa
etaria ou condicles e/ou
limitacOes. Assim é possivel
estabelecer um caminho para a
elaboracao de projetos de
Mediacao.



Pode-se comecar pensando
em Tipos de Mediacéao.

Se a Mediacao € uma ponte
entre as obras e seus
espectadores, como definir,
construir, formatar ou
escolher estas pontes?

Entao: planejar € preciso!

Qualguer planejamento que
se preze deve levar em
consideracao o gue, como
e para quem se planeja.
Um bom planejamento deve
considerar as variaveis
possiveis no que diz
respeito a condicoes
logisticas e aos publicos que
visa ou acedera ao evento.

Quando se fala de Mediacao
em Arte Visual, o objetivo &
promover o conhecimento
sobre ela. As Obras de Arte
possuem e/ou apresentam
caracteristicas formais,
matéricas, constitutivas,
estilisticas e conceituais
diversas. Entao como realizar
mediacoes diante de tal
complexidade?

Aqui entram os especialistas,
pesqguisadores e estudiosos.
A mediacao comeca pelo
conhecimento daquilo que se
pretende mediar e o0s modos
de fazer isto.



Uma coisa que deve ficar clara  Toda Mediacao se origina e

guando se dispoe a Mediar a se ampara nas Obras e nao
iInteracdo com Obras de Arte & em inferéncias especulativas
nao deixar a apreciacao em e aleatorias que podem ser
aberto, mas ordena-la em sugeridas ou estimuladas por
funcéo de dados contidos nelas ela. Ela € o que € e deve ser
como origem, autor, lugar, respeitada por isto. Aplicar os
periodo, procedimentos valores vigentes de hoje as
técnicos, materiais e obras do passado ou de

proposicoes para o0 aqui e agora. outras epocas as de hoje é
A apreciacao deve ser revestida falsear suas identidades e

de informacoes, relacoes e historia. A mediacéo deve
correlacOes capazes de gerar respeitar as determinantes
Informacoes e conhecimento socioculturais gue a geraram,

com o cuidado de néo enaltecer dai a importancia da interacao
gostos, preferéncias pessoais ou dos segmentos publicos com
preconceitos em relacao as tais Obras.

Obras.



Pode-se tentar estabelecer
uma tipologia de Mediacoes
tomando por base, por
exemplo, as obras e suas
caracteristicas, suas
condicOes tecnicas e de

apreciacao e a disponibilidade

dos locals em que se
encontram entre outros dados
necessarios e passiveis de
identificacao. Primeiramente,
€ necessario pensar em que
e para quem consiste a
Mediacao Artistica, depois
nas possibilidades de
abordagem como: educativa,
museografica, comercial,
Informal, etc.

Assim a Mediacao Artistica se
refere as estrategias adotadas
para estabelecer uma relacao
de apreensao e compreensao
dedicadas as Obras de Arte
Visual tendo como referéncia
sua producéo, caracteristicas
formais, qualidades plasticas e
visuais, substancias de
expressao e demais fatores
gue determinam sua
existéncia, enquanto
manifestacao sensivel
acessivel aos sentidos, bem
como, sua autoria, periodo,
estilo, escola, tendéncia entre
outros dados e fatores
relevantes.



Em sintese, sao estes dados
ou parte deles que compoem
0S Proc_e_ssog de identificacao
e classificacao das Obras de
Arte Visual em instituicoes
destinadas a sua guarda e
conservacgao. Uma ficha de
tombo, por exemplo, € um
registro produzido sobre uma
obra para preservar seus _
dados tecnicos, ou seja, nao
conceituais, analiticos ou
criticos, mas apenas 0s que
dao conta de sua existéncia
fisica e preservacao. Serve de
referéncia para formular
etiguetas de identificacdo em
mostras. A imagem ao lado foi
tomada da colecao de livros
de Artista, USP — MAC.

http://eprints.rclis.org/24629/1/Laucicole%
C3%A7aolivro.pdf




Registros e fichamentos
normalmente sao atribuidos a
Obras Acervadas e dao conta
de suas condicoes fisicas e
conceituais. No entanto, nao
sao destinadas a Mediacao
com o publico por serem muito
técnicas, mas facilitam a
elaboracao das etiquetas de
identificacao disponiveis junto
as obras para atender ao tipo
de mostra organizada e
apresentada ao publico a que
se destina. Esta € uma das
tarefas para a mediacao:
elaborar fichas adequadas ao
publico e ao evento.

As fichas de identificacao
auxiliam os visitantes com
Informacoes sobre as Obras
e autores, mas nao cobrem o
processo de mediacao como
um todo.

A parte mais importante da
Mediacao € quem faz, como
faz e para quem faz.
Mediadores sao pessoas
preparadas para orientar
espectadores e apresentar
cada tipo de obra em cada
tipo de mostra com o fim de
facilitar tanto o processo
Informativo quanto reflexivo
sobre elas numa mostra, num
ambiente, num museu etc.




Neste caso pode-se destacar
um primeiro tipo de
Mediacao é a Mediacao
Guiada. Costuma-se chamar
assim a esta atividade,
guando ha a presenca de um
Mediador, cuja funcéao é
guar/orientar a visitacao. As
funcoes de Mediacao
Implicam em informacoes e
conhecimentos especificos e
dirigidos para os diferentes
publicos, logo, ndo ha um so
tipo de Mediacao, mas varios
de acordo com das obras e
caracteristicas dos grupos de
visitantes.

Aideia de Guia € também e
em geral, atribuida ao
conjunto de normas e
procedimentos que orientam
condutas, percursos e
Informacoes em instituicoes
da Arte ou de outras area. Os
museus e Instituigcoes que
mantém colecbes, arquivos e
0S exp0em, conservam e
preservam, costumam editar
guias de visitacao para
facilitar a vida dos visitantes.
Um exemplo é o Guia do
Museu Imperial do Rio de
Janeiro:

https://museuimperial.museus.gov.br/im
ages/flippingbook/guia_de_visitacao/gui
a-visitacao.pdf



Outra nomenclatura que
aparece no contexto da
Mediacao e a de Monitoria.
Cabe esclarecer que, neste
caso, a definicao de Monitoria
nao deve ser confundida nem
se igualar a de Mediacéao na
medida em gue nao sao a
mesma coisa. Em geral, no
contexto do ensino superior, a
figura da Monitoria se refere
aos estudantes gue se dispoem
a auxiliar os colegas no
desenvolvimento de atividades
pedagogicas em disciplinas
para as quais se inscreve em
colaboracao com docentes para
apoiar atividades de carater
didatico-pedagogicas dos
conteudos disciplinares.

Para “guiar” os visitantes nao
basta indicar o caminho, percursos
expositivos, mas sim facilitar a
apreensao e compreensao das
obras e da mostra em si. A
Mediacéo, em geral, esta
vinculada a projetos educativos
dos ambientes culturais e
artisticos com a finalidade tanto de
orientar as visitas quanto de
Informar e promover o
conhecimento sobre obras e
condi¢Oes gerais dos eventos nos
guais esta atividade se insere. E
Importante o preparo das pessoas
gue exercerao a Mediacao pois
sao elas que informaréao e
estimularao visitantes a
apreenderem e aprenderem algo a
respeito das Obras de Arte.



O Guia pode ser a pessoa que
orienta as visitas, muito
comum em instituicoes e
ambientes turisticos.

A ideia de Mediacao Guiada,
portanto, consiste na
presenca de um guia, que ira
auxiliar a visitacao seguindo
um roteiro planejado para
proporcionar aos visitantes
iInformacoes suficientes para
esclarecer e promover o
conhecimento sobre as
caracteristicas e detalhes da
mostra. E isto que se propoe
como atividade de Mediacao
em Arte Visual.

Para organizacao desta
atividade € desejavel a
participacao nas diferentes
etapas da Curadoria de
producao de uma mostra de
Arte Visual. O conhecimento
sobre a mostra e
compreensao dos detalhes,
informacodes técnicas,
estéticas e conceituais do que
ira ser apresentado é
essencial para atuar com
eficiéncia em eventos deste
tipo. No caso de mostras ja
prontas ou itinerantes, é
necessario participar das
orientacoes ou treinamentos e
dominar os dados relevantes.



Um segundo tipo € a Mediacao
Virtual.

Hoje em dia muitas instituicoes
estao disponibilizando “guias
virtuais”, ou seja,
transformando a presenca de
mediadores em audio guias ou
audiovisuais disponiveis em
varios idiomas inclusive por
meio de aplicativos para
aparelhos celulares com
acesso a dados em aparelhos
moveis. Neste caso a
Mediacao nao é feita por uma
pessoa gque da assisténcia aos
visitantes, mas por
“assistentes” virtuais em
programas digitais.

Embora possa haver certas
limitacOes nas mediacoes
virtuais, o habito crescente
da populacao, em especial os
mais jovens, de acessar
recursos virtuais, torna
possivel o uso desta
estrategia por diferentes
motivos, um deles € a
facilidade do uso de
plataformas digitais como
repositorio de dados que
podem ser atualizadas
continuamente; outro pode
ser a manutencao de material
de apoio para guias de
visitacao em recursos virtuais
como podcasts por exemplo.



Um terceiro tipo € a Mediacao
Educativa.

Esta é a mais eficiente e menos
suscetivel de substituicéo, ja
gue o trabalho didatico e
pedagogico € pessoal e
intransferivel. E comum as
InstituicOes artisticas contarem
com equipes pedagogicas para
preparar material, processos de
visitacao e percursos guiados
oferecendo a comunidade e as
escolas a possibilidade de
atendimento dos estudantes nos
eventos por elas promovidos,
garantindo a compatibilidade
com o nivel de formacao
educacional.

O quarto tipo pode ser o da
Mediacao Museografica.

A Museografia € o campo
de estudos dedicado
configuracao da estrutura
expositiva de um museu
com base nas
caracteristicas historicas ou
artisticas de seu acervo e,
por consequéncia, a
maneira como sao definidas
as estratégias de apreensao
mediante 0s percursos,
procedimentos técnicos e
materiais dos dispositivos
utilizados na interacao com
0 publico.



Uma gquestao essencial e
Importante no contexto da
Mediacao € a da
Acessibilidade. Ha pessoas
com dificuldades,
deficiéncias e necessidades
gue requerem condicoes
especiais para visitacao. As
mais comuns sao as que
apresentam limitacoes em
relacao ao espaco como o
caso dos cadeirantes, para
tanto, deve-se prever
rampas de acesso e
condicoes de deslocamento
no ambiente para estas
pessoas.

Contudo, ha pessoas
portadoras de outros tipos
de dificuldades e limitacoes
como auditivas e visuais.
Neste caso, ha necessidade
de projetos e/ou programas
especiais para atendimento
deste grupo de pessoas. No
caso da surdez, pode-se
recorrer a mediadores
especializados ou a videos
acessiveis por meio de
aplicativos digitais com
Interpretes em Libras. No
entanto, no caso de
limitacOes visuais, a
situacao é mais complexa.



Os portadores de deficieéncia
visual podem ser cegos ou
de baixa visao, qualquer um
deles depende de condicoes
especiais para acessarem as
iInformacoes e obterem
conhecimento sobre o campo
da Arte Visual, portanto, a
Mediacao deve recorrer a
meios e estratégias também
mais complexas para
proporcionar a eles o acesso
a este campo de
conhecimento. Algumas
Instituicoes tém investido
neste segmento por meio de
audio-guias.

O acesso dos portadores de
deficiéncia visual contam
com a audicao e o tato que
podem ser 0s sentidos
estimulados para dar-lhes
acesso as informacoes e
conhecimentos sobre Arte
Visual. Um primeiro aspecto
diz respeito ao
deslocamento destas
pessoas no espaco
expositivo, para isto, e
necessario dotar o ambiente
de pisos tateis, indicando
caminhos e percursos tanto
no que diz respeito a
visitacao quanto aos locais
de entrada, escape e
seguranca ambiental.



Resolvida a questao do
deslocamento, resta a
guestao do acesso as
Obras de Arte.
Tradicionalmente as Obras
de Arte Visual se
manifestam categorias que
podem ser bidimensionais,
tridimensionais e/ou
ambientais como
Instalacoes e intervencoes.
As tridimensionais como
objetos, esculturas e
montagens podem ser
tocadas e dai é possivel
Inferir formas e demais
caracteristicas como
textura, material etc. Mas as
ambientais nao.

Ambientais e bidimensionais
nao sao passiveis de
apreensao de informacoes
tateis. O mais comum € o
uso de etiquetas em Brallle,
aléem disso podem ser
realizadas descricoes
durante o processo de
mediacao “ao vivo” ou
virtual com gravacoes em
podcast como ja apontado.
Neste caso, 0 auxilio da
Mediacao se refere ao
exercicio do guia com
apresentacao pessoal ou
auxilio para conexao de
aparelhos digitais audiveis
para acesso a tais
descricoes.




Outra estratégia adotada por
instituicoes de Arte Visual é
0 desenvolvimento de
projetos para a criacao de
Maguetes nas guais
algumas Obra de Arte
bidimensionais sao
convertidas em
tridimensionais com o fim de
estabelecer relacoes de
carater
Informativo/interpretativo
para facilitar o acesso
destas pessoas as Obras,
abreviando ou minimizando
a dificuldade que elas tém
para acessa-las
visualmente.

- h -
Um bom exemplo € o
Programa Educativo para
PUblicos Especiais - PEPE, da
Pinacoteca de Sao Paulo, no
gual e disponibilizado o acesso
tatil a esculturas e o acesso a
maguetes realizadas a partir de
obras bidimensionais do
acervo.




Mediacao Compartilhada.
Quando se trata de obras
complexas ou que
apresentam recortes
variados. Por exemplo, uma
obra de um dado periodo
pouco conhecido, de um
artista diferenciado, de
origens nao reconhecidas
ou nao facilmente
compreendidas, ha a
possibilidade de recorrer a
mais profissionais para
estabelecerem processos
mediadores compartilhados
com o fim de cobrir a maior
parte das informacoes
necessarias para sua
compreensao.

Pode-se falar em Mediacao
Comercial, quando se trata
de Galerias dedicadas ao
comercio de Obras de Arte.
Neste caso, em boa parte
delas, os mediadores sao os
proprietarios que detém as
iInformacdes necessarias
sobre as obras, bem como
sobre seu publico
preferencial, colecionadores
e clientes com o0s quais
negocia. Muitas galerias
contam com assessorias,
curadorias e mediadores
gue também atuam na
mediacao comercial.



Ha ainda a possibilidade de
ocorrerem Mediacoes
Informais, ou seja, tentativas
de estabelecer uma relacao
entre obras e apreciadores por
meio de informacoes nao
programadas nem planejadas.
Isto pode acontecer quando a
Instituicao nao investe em
profissionais especializados
para elaborar, apresentar e/ou
acompanhar visitantes. Isto
corre o risco de promover
desestimulo ja que, nem
sempre, as informacoes
disponiveis sao completas ou
fidedignas. Seria o pior caso
de mediacao possivel.

Talvez este seja um caso de
“‘contra-mediacao’, isto nao
parece ser incomum nesta
area ja gue o preparo
educacional no campo da
Cultura, em especial, da
Arte Visual, é bastante
precario. Também néao é
Incomum, quando se visita
uma instituicao deste tipo
gue nao conta com
recepcao ativa para
apresentar e mediar a
visitagao. Em geral, o
minimo de orientacao é
dado por atendentes ou
vigias que, por pena ou
habito, tentam ajudar...



Topico V-

Metodos e Processos
Mediadores.



Ao pensar sobre Métodos e
Processos para Mediacao

Artistica, € necessario pensar

também nos vieses que
surgem ou estao implicados

nestes procedimentos ja que

Instituicoes e pessoas estao
Impregnadas de ideologia,
portanto, que tipo de
mediacao e com quais
objetivos € tracada. Nesta
linha de raciocinio é
Impossivel considerar a
Mediacao como uma
“Traducao” de valores das
obras para outros meios e
processos informativos e/ou
educativos.

Como se sabe, o campo da
Arte Visual é bastante
complexo e dependente de
conhecimentos especificos,
portanto os Metodos e
Processos variam caso a
caso. Nao ha como
estabelecer um s6 méetodo
OuU um SO processo para
realizar projetos de
mediacao gue sirvam para
todas as circunstancias,
mas, trabalhar em cada
uma das mostras e
proposicoes segundo
critérios especificos, por isto
deve-se considerar as
variacoes.



Contudo, as questoes que
mobilizam os projetos de
Mediacao devem levar em
conta alguns parametros
comuns. Para isto é
necessario estabelecer
algumas referéncias para o
planejamento de processos
mediativos. Neste sentido
podem ser destacados alguns
aspectos que atendam a
todos eles, por exemplo,
definir os Estagios e Etapas
envolvidas na elaboracao e
planejamento de atividades
mediadoras que possam
auxiliar sua configuracao.

Pode-se dizer que ha dois
estagios principais na
realizacao de projetos de
Mediacao em Arte Visual.
Planejamento e Execucao,
cada um deles depende de
algumas etapas de realizacao.

O Planejamento inclui:

1- Escolha ou identificagao do
tema, objeto ou objetos
destinados a mostra.

2- Caracteristicas e
necessidades inerentes a
escolha e seus destinatarios.

3- Necessidades relativas ao
ambiente da mostra, estrutura
fisica, mobiliario e dinamica de
circulacao, cuidados e
protecao no espaco.




Obviamente que esta lista
pode ser ampliada na
medida em que gestores,
curadores e mediadores
concordem guanto aos
detalhes de cada mostra em
funcao de suas
caracteristicas formais,
estruturais e dimensionais.

O Planejamento tem por
finalidade prever e facilitar a
execucao do projeto,
portanto, quanto mais
detalhado, melhor.
Improvisar nao € uma boa
opcao!

Executar € colocar algo em
funcionamento, ou seja, fazer
com que algo planejado, seja
realizado, de preferéncia, sem
nenhuma falha. A Mediacao é
uma das partes do Projeto
Curatorial e/ou Expositivo de
uma instituicao ou evento de
Arte, € a que promove a
Interacao com o publico e
mostra sua eficiéncia em
cumprir sua principal funcao
social que é promover
conhecimento e difusao
cultural. Neste sentido, &
Importante que a visitacao
seja bem feita para o sucesso
do evento.




Pode-se entao destacar
algumas Funcgoes da
Mediacao:

Promover a Interatividade
entre obras e publico
conectando saberes.

Criar relacOes dialogicas entre
as obras e as pessoas
evocando aspectos historicos,
esteticos, conceituais e
afetivos.

Destacar relacoes e vinculos
socioculturais entre o contexto
das obras e suas relacoes
com a atualidade.

Estimular a integracao das
iInformacodes e conhecimentos
aos valores estéticos e
conceituais vigentes.

Ao0 criar meios e
procedimentos que facilitem
a construcao de processos
mediadores, ainda assim a
sua execucao depende do
conhecimento, dominios,
habilidades esforco das
pessoas que se dispdoem a
atuar neste segmento
profissional.

Vale destacar que esta é
uma area de atuacao
profissional, mesmo sem
regulamentacao especifica,
é uma funcao a ser
cumprida em grande parte
dos eventos artisticos.



Neste campo estao
relacionados dominios e
conhecimentos artisticos para
planejamento e realizacao de
tais projetos. Os dominios
dizem respeito as habilidades
pessoais afetivas como
sensibilidade, percepcao,
reflexao e imaginacao, mas
0S conhecimentos sao
adquiridos. Pode-se dizer que
0S principais sao:
Conhecimento sobre Arte
Visual; conhecimento sobre
as Obras de Arte;
conhecimentos sobre autoria,

periodos, estilos e tendéncias.

E desejavel que tais
conhecimentos ja estejam
de posse de quem realizara
as atividades de Mediacao,
no entanto, tais atividades
podem ser realizadas a
partir de cursos e
treinamentos promovidos
nelos Nucleos Educativos
de instituicoes preparando-
as para cada mostra ou
evento. Esta
responsabilidade cabe aos
promotores do evento,
curadores, diretores e/ou
responsaveis por acervos. O
que nao se pode perder de
vista é que a Mediacao é
tambéem Educacao.




A demanda por profissionais
nesta area cresceu muito
com 0 avanco de instituicoes
dedicadas a eventos
expositivos nas ultimas
décadas. Se, por um lado,
uma boa parte da Arte Visual
contemporanea, esta sob a
tutela do mercado, de outro,
ha necessidade continua de
formacéao de publico, este € 0
nicho preferencial para a
Mediacao Artistica. Eventos
expositivos como as grandes
mostras institucionais ou as
grandes Feiras de Arte gque
vém ocorrendo no mundo
Indicam esta tendéncia.

A Gestao em Arte Visual ou a
Curadoria neste campo
dependem de profissionais
preparados para interagirem
e estabelecerem dialogos
com as pessoas. O mundo
digital e em rede limita ou
diminui as relacdes sociais
pessoais, fazendo com que
as pessoas percam 0s
habitos de conversarem
entre si em situacao real. Os
eventos artisticos sao
momentos de interacao e
relacionamentos que, se bem
conduzidos, facilitam a
apreciacao e a valorizacao
das manifestacOes artisticas.



BIBLIOGRAFIA DE APOIO:

FRANZ, Teresinha Sueli. Mediacgao cultural,
Artes Visuais e Educacao. Biblioteca on-line.

Santa Catarina, 2008. Disponivel em:
http://www.redeeducacaoartistica.org/docs/m_red/Teresinha%?20S
ueli%20Franz_Mediacao%?20cultural%20Artes%20
Visuais%20e%20Educacao.pdf.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual,
mudanca educativa e projeto de trabalho.
Porto Alegre: Artmed, 2000.

LISBOA, Ana. Construcéo de uma
metodologia para mediacdo: uma experiéncia
no Instituto de Artes Contemporanea da
UFPE. In: Arte em Pesquisa:
especificidades.(ANPAP). Brasilia,2004, p. 32
a 39.

MARTINS,Miriam Celeste. Mediacao:estudos
iniciais de um conceito. Blogspot.com. 27 de

Junho. 2007,pag 76. Disponivel em:
http://equipearte.blogspot.com/2007/06/mediaoestudos-iniciaisde-
um-conceito.html. Acesso em: 20 de abril.2009.

PILAR,Analice Dutra. Desenho e construcao
do conhecimento da crianca. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1996.

SCHLICHTA, Consuelo A. B.D. Leitura de
Imagens: uma outra maneira de praticar
cultura. Educacéo — Santa Maria (UFSM). V.
31 -n. 02, pg. 353-366. 2006.

LEITURAS INDICADAS:
http://www.forumpermanente.org/

http://www.forumpermanente.org/revista/numero-
6-1/conteudo/museus-como-zonas-de-contato-|-

clifford

http://www.forumpermanente.org/revista/event pr
es/simp_sem/pad-ped0/documentacao-
f/mesa_03/mesa3_moacir

http://www.forumpermanente.org/revista/rede/num

ero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-
por-raguel-garbe

http://www.forumpermanente.org/revista/event pr
es/encontros/questoes-indigenas-e-
museus/relatos/curadoria-exposicao-educacao-e-
publicolotti

http://www.forumpermanente.org/revista/numero-
6-1/conteudo/da-mediacao-a-mediacao-0-j0g0-
duplo-do-poder-cultural-em-animacao

http://www.forumpermanente.org/revista/event_pr
es/simp sem/i-simposio-pesquisa-em-
museologia/relatos/mediacao-cultural

https://www.brapci.inf.br/ repositorio/2018/01/pdf

cd350de355_0000028818.pdf



http://www.forumpermanente.org/
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/museus-como-zonas-de-contato-j-clifford
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/museus-como-zonas-de-contato-j-clifford
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/museus-como-zonas-de-contato-j-clifford
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/pad-ped0/documentacao-f/mesa_03/mesa3_moacir
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/pad-ped0/documentacao-f/mesa_03/mesa3_moacir
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/pad-ped0/documentacao-f/mesa_03/mesa3_moacir
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/rede/numero/numero-nove/revisitando-um-projeto-politico-por-raquel-garbelotti
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/da-mediacao-a-mediacao-o-jogo-duplo-do-poder-cultural-em-animacao
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/da-mediacao-a-mediacao-o-jogo-duplo-do-poder-cultural-em-animacao
http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/da-mediacao-a-mediacao-o-jogo-duplo-do-poder-cultural-em-animacao
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/i-simposio-pesquisa-em-museologia/relatos/mediacao-cultural
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/i-simposio-pesquisa-em-museologia/relatos/mediacao-cultural
http://www.forumpermanente.org/revista/event_pres/simp_sem/i-simposio-pesquisa-em-museologia/relatos/mediacao-cultural
https://www.brapci.inf.br/_repositorio/2018/01/pdf_cd350de355_0000028818.pdf
https://www.brapci.inf.br/_repositorio/2018/01/pdf_cd350de355_0000028818.pdf

	Slide 1
	Slide 2
	Slide 3
	Slide 4
	Slide 5
	Slide 6
	Slide 7
	Slide 8
	Slide 9
	Slide 10
	Slide 11
	Slide 12
	Slide 13
	Slide 14
	Slide 15
	Slide 16
	Slide 17
	Slide 18
	Slide 19
	Slide 20
	Slide 21
	Slide 22
	Slide 23
	Slide 24
	Slide 25
	Slide 26
	Slide 27
	Slide 28
	Slide 29
	Slide 30
	Slide 31
	Slide 32
	Slide 33
	Slide 34
	Slide 35
	Slide 36
	Slide 37
	Slide 38
	Slide 39
	Slide 40
	Slide 41
	Slide 42
	Slide 43
	Slide 44
	Slide 45
	Slide 46
	Slide 47
	Slide 48
	Slide 49
	Slide 50
	Slide 51
	Slide 52
	Slide 53
	Slide 54
	Slide 55
	Slide 56
	Slide 57
	Slide 58
	Slide 59
	Slide 60
	Slide 61
	Slide 62
	Slide 63
	Slide 64
	Slide 65

