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Pressupostos.



Considerando a preméncia do
tempo para preparacao da
disciplina em questao, devo
esclarecer que este tipo de
abordagem nédo me é estranho
nem foge ao meus dominios de
conhecimento nas areas de
Estética, Teorias e Historia da
Arte. Durante os anos que me
dediguel ao Ensino no campo
da Arte Visual estive em contato
direto e indireto com as
guestdes relativas a analise e
apreciacao Artistica,
Independente da nomenclatura
atribuida a este processo, neste
caso chamado de Arte e
Linguagem criando um
contraponto entre elas.

Numa visao conceitual as
abordagens dedicadas a
apreciacao artistica, quaisquer
gue sejam elas, se
enguadram de modo geral na
area da Estética, logo é
necessario entende-la como
base para os Estudo das
Manifestacdes Artisticas.
Alexander Gotlieb
Baumgarten, em 1750, funda
Estética como Ciéncia da Arte,
propondo gue o0s estudos
sobre ela fossem realizados a
partir da Estética. Portanto, a
abordagem dada a esta
disciplina tomara a Estética
como parametro de analise e
apreciacao artistica.



Embora a Estética como area
de abordagem artistica tenha
se transformado desde a
proposicao Baumgarteana,
nao deixou de ser o campo no

gual grande parte dos estudos

e analises das manifestacoes
artisticas vem ocorrendo ao
longo do tempo
Independentemente de como
sao nomeados. Obviamente
este € o campo tedrico mais
proximo da apreciacao sobre
Arte. Muitos outros podem ser
arrolados e contribuir para
sua compreensao como um
todo ou para destacar certas
especificidades ou
especialidades.

Neste sentido a Estética se
configura, por definicao, como
0 campo Matriz ou
Paradigmatico da apreciacao
artistica independente das
correlacoes que possam ser
feitas com outras areas de
conhecimento. Nao se deve
ignorar que as manifestacoes
artisticas se transformaram e
consequentemente, as
abordagens Estéticas
também. Considerar a
Estética reconhecida e/ou
praticada no passado como
algo permanente e imutavel é
contraproducente, para nao
dizer incoerente com a
atualidade.



Conhecer alguns pontos ou
momentos da Historia da
Estética, destacando um ou
outro filésofo que se dedicou
a este campo de pensamento,
nao significa conhecer ou
praticar Estética, mas apenas
ter informacoes sobre este
campo de conhecimento. Isto
nao e suficiente para o
desenvolvimento de analises,
criticas ou apreciacao
estetica, mas sim a simples
memorizacao de autores e
pensamentos vigentes em
certos momentos da historia,
mas gue nao coadunam com
a contemporaneidade da Arte.

Feitas tais ressalvas, pode-
se estabelecer alguns
encaminhamentos para o
desenvolvimento da
disciplina em questao. O
primeiro aspecto € entender
0S parametros indicados nas
ementas das disciplinas
dedicadas a esta
abordagem: Arte e
Linguagem | e Arte e
Linguagem |I. Neste sentido,
€ necessario converter os
conteuidos arroladas em
unidades didaticas capazes
de amparar o
desenvolvimento das
Disciplinas:




ARTE E LINGUAGEM [: Fundamentos do
estudo da arte do ponto de vista da sua
organizacao enquanto linguagem,
abordando teorias e metodologias
aplicadas a compreenséo dos processos de
geracao de significado por meio de
imagens e realizacéo de leituras de
imagens, com énfase na pintura.

|dentificac&o de topicos a partir da ementa:

1. Fundamentos do estudo da arte do
ponto de vista da sua organizacao
enquanto linguagem; (fundamentacéao
tedrica)

2. Abordagem de teorias e metodologias
aplicadas a compreensao dos
processos de geracao de significado por
meio de imagens; (fundamentacao
tedrica)

3. Realizac&o de leituras de imagens, com
énfase na pintura. (pratica)

ARTE E LINGUAGEM II: Desenvolvimento do
estudo de teorias e metodologias aplicadas a
compreensao e comunicacao dos processos
de geracao de significado por meio de
imagens e realizacéo de leituras de imagens
por meio de projetos dos académicos, com
énfase na producao imageética dos séculos
XX e XXI.

ldentificac&o de topicos a partir da ementa:

1. Desenvolvimento do estudo de teorias e
metodologias aplicadas a compreenséo e
comunicacao dos processos de geracao de
significado; (aplicacdo da fundamentacao
tedrica)

2. Comunicacao dos processos de geracéao de
significado por meio de imagens e realizacao
de leituras de imagens; (aplicacéo da
fundamentacéo teodrica por meio da pratica)

3. Leituras de imagens por meio de projetos dos
académicos, com énfase na producao
imagética dos séculos XX e XXI. (projetos de
trabalho)



Na tela anterior observaram-se
descricOes de conteudos previstos
nas ementas das disciplinas | e Il.
Como nao ministrei a disciplina
anterior preciso obter informacoes
sobre os conteudos tratados
anteriormente como base para o
trabalho na disciplina Il. Pra tanto
foram selecionadas algumas
guestdes com a intencao de obter
dados. Esclareco que nao é uma
atividade avaliativa, mas um
recurso didatico para amparar o
desenvolvimento da disciplina
atual. Peco gque responda estas
guestdes indicando: Pre-teste de
Arte e Linguagem Il, Local e data.
Enumere as respostas e entregue.
Nao é necessario se identificar.

O gque voceé entende por Arte?

O gue vocé entende por
Linguagem Artistica?

O gue vocé entende por
Teoria da Arte?

O gque vocé entende por
Metodologia?

O gue vocé entende por
Significado e Significacéo?

Quantos estudos de imagens
voce realizou?

Como vocé descreve: “leitura
de imagens”™?

Que teoria voce utilizou?

Que obra ou artista vocé
analisou?

10. Que resultado vocé obteve?



Com base nos dados obtidos das
guestoes propostas para aferir a
disciplina I, & possivel
desenvolver melhor as atividades
prescritas pela ementa da
disciplina Il.

Vale esclarecer que este pre-
teste € uma estratégia didatica
destinada a obter informacoes
sobre conteudos retidos
anteriormente para auxiliar o
desenvolvimento de atividades
subseguentes.

Tambeém é eficiente para revisatr,
retroceder, reforcar e reordenar o
conhecimento anterior e
programar o conhecimento
posterior.

Independentemente dos
resultados obtidos pelo pre-
teste, € necessario partir de
algum lugar. Para tanto,
pode-se considerar alguns
pressupostos e
condicionantes que
iIndiquem o
desenvolvimento de um
percurso
didatico/pedagogico sobre,
analise, apreciacao e leitura
de Obras de Arte Visual.
Neste sentido, a seqguir
serao apontados conceitos
gerais e especificos desta
area no intuito de orientar o
percurso das Analises
Estéticas.



Introducao.



Para introduzir a
disciplina
proponho uma
reflexao a partir
de uma guestao
de base:

O que é Isto? #

Pensem numa
resposta

plausivel para
esta pergunta.




E provavel que
algumas respostas
foram:

A Mona Lisa;
A Giloconda;

Uma Pintura de
Leonardo Da Vinci;

Uma Obra de Arte:




Contudo, se as
respostas seguiram
este caminho, elas
apenas reproduziram
algo gue ja foli
identificado,
estabelecido,
naturalizado e
reconhecido na
cultura dominante,
logo, nao diz respeito
ao que se VE, mas
sim ao que se SABE.




O que se VE é uma Imagem.
Esta Imagem € uma
Reproducéo Fotografica
(analdgica, digital ou
digitalizada), disponivel numa
plataforma digital em rede e
acessada virtualmente por um
sistema computacional e
disponibilizada nesta projecao.
A imagem original, por sua vez,
é uma Pintura, considerada no
contexto da Arte Visual como
uma Obra de Arte ou Obra
Prima, realizada por Leonardo
Da Vinci entre 1503-06,
nomeada por La Gioconda ou
Mona Lisa que se encontra no
Museu do Louvre em Paris,
Franca.




Aqui se vé um conjunto de
Imagens nas quais aparece
0 quadro da Mona Lisa em
seu ambiente « natural » no
Museu do Louvre em Paris.
Nem la é possivel vé-la « in
natura », pois as camadas
de vidro blindado e a
distancia dificultam a

apreciacao. Foto: Jean-Pierre Muller /
AFP /CP




O que se Ve, portanto, € uma
Imagem técnica reproduzida
digitalmente de uma Obra de
Arte original. Entre a Pintura
original e a que se Vvé aqui,
foram incorporadas varias
camadas de intervencao que
alteraram, modificaram,
adulteraram, transformaram e se
afastaram da obra original da
gual temos uma reles aparéncia
gue pode se aproximar dela. Na
verdade a reproducao se afasta
radicalmente dela: nao possui
as mesmas dimensoes, nao
reproduz as cores, nao revela a
textura, as nuances pictoricas e
demais qualidades sensiveis do
suporte ou materiais.

Como diria Walter Benjamin:
“perdeu sua aura’. Para ele,
em seu texto “A Obra de Arte
na era de sua
reprodutibilidade técnica’,
apresenta exatamente isto, o
distanciamento das obras
originais pela imposicao das
reproducoes e sua
distribuicao indiscriminada
Nnos meios de comunicacao.
Este processo retiraria a
originalidade, a surpresa, a
iIdentidade das Obras de Arte
transformando-as apenas em
Imagens corriqueiras e
cotidianas transformando-as
em coisas banais.



Contemporaneamente a Cultura
Visual ou das Imagens é
dominante e pela pressao que as
midias de comunicacéao e
distribuicao exercem sobre a
sociedade promovem a confusao
entre imagens reais ou do mundo
natural e suas reproducoes e
veiculacao. Ao ver uma imagem
num cartaz, num out door, no
jornal, numa revista, num livro,
num site no computador, nao se
guestiona se ela foi tomada ou
reproduzida do mundo natural ou
se € criada artificial ou
digitalmente, o que importa é
apenas o gue ela informa ou
significa mas nao sua origem ou
realidade.

No contexto da Arte Visual é
necessario distinguir o que
se considera Obra de Arte
das demais imagens
disponibilizadas no cotidiano
da sociedade. Esta € uma
tarefa preliminar para o
desenvolvimento das
Analises e Leituras e uma
condicao sem a qual nao se
pode desenvolver um
trabalho consciente e
eficiente nesta area. Para
tanto pode-se identificar
alguns pontos relevantes no
sentido de clarear os
percursos de analise a partir
de algumas diferencas
possiveis.




DISTINCAO ENTRE IMAGENS: OBRA DE ARTE VERSUS IMAGEM COMUM

OBRA DE ARTE IMAGEM COMUM

OBJETO DIGNO DE RESPEITO OBJETO COMEZINHO OU COTIDIANO
OBJETO COM BAIXA ACESSIBILIDADE OBJETO COM ALTA ACESSIBILIDADE

FRUTO ESTETICO, CULTURA ARTISTICA FRUTO POPULAR, COMUNICACAO DE MASSA

Neste quadro estao apontadas algumas condi¢cOes que caracterizam uma Obra de
Arte e as diferenciam das imagens comuns que sao disponibilizadas nas midias de
comunicacao social e nas redes sociais.

As Obras de Arte merecem respeito e preservacao pelo percurso civilizatorio e
cultural que percorreram até a contemporaneidade, ao passo que as imagens
comuns Sao menos importantes e até descartaveis.

As Obras de Arte ndo séo acessiveis em todos os lugares ja que fazem parte de
ambientes historicos, galerias, museus e instituicoes de Arte, ao passo que as
imagens comuns sao distribuidas indiscriminadamente.

As Obras de Arte foram produzidas historica e socialmente por civilizacdes e
culturas nas quais as imagens cumpriam além de funcdes sociais, funcoes
simbolicas, conceituais e estéticas, ao passo que as imagens comuns sao utilizadas
principalmente para informar ocorréncias, eventos e promover acesso, em geral, ao
mercado de bens e comunicacdo de massa ou fazer parte da cultura popular.



Aspectos gerais



Para iniciar uma abordagem
sobre gqualquer assunto é
habito identifica-lo, delimita-lo,
estabelecendo principios,
pressupostos e objetivos.
Qualguer campo do
conhecimento possul
caracteristicas que podem ser
destacadas com o fim de
melhor recortar, especificar e
caracteriza-lo a ponto de néo
confundi-lo com outros e, ao
mesmo tempo, delimitar sua
terminologia propria,
Interrelacbes com outras areas
e profundidade de sua
especialidade e teorias. Isto
tambéem ocorre na Arte Visual.

Um dos problemas da Arte é
gue como ela nao se enquadra
no contexto das Ciéncias
Naturais nem usa meéetodos
Quantitativos nem sempre €
respeitada como um campo de
conhecimento objetivo, mas
um campo de subjetividades,
espetaculo, entretenimento e
até mesmo ornamental para
nao dizer decorativo. Toda
producao artistica e intelectual
realizada em Arte desde os
primeiros tempos da
humanidade parece nao ter
ainda convencido muitas
pessoas de que € Area de
Conhecimento.



Na maioria das vezes se
considera a Arte Visual como
um campo de interacéo no qual
a relacao entre as Obras de Arte
e espectadores se da como gue
“por encanto”. Supde-se que o
gue se vé deve provocar um
efeito imediato de entendimento
e compreensao suficiente para
explicar o que se tem diante de
si. Em geral o aporte para este
suposto entendimento é o
Gosto, ou seja, a existéncia de
uma capacidade natural e
Inerente ao ser humano que é
uma habilidade inata para
apreciar a Arte que independe
da sociedade, cultura ou
formacao.

E uma espécie de “regra
intuitiva™ atraves da qual o
simples gostar de algo ja
garante a capacidade de
distinguir o que € o que néao é
Arte e este “valor subjetivo” e
simplista estaria na base da
apreciacao artistica. No
entanto, nem todas as pessoas
possuem a mesma formacao e
experiéncias, 0S mesmos
valores e opinides e, tampouco,
0S mesmos gostos... Isto, alem
de n&o ser possivel, ignora
variaveis de carater social,
cultural e individual, logo, é
mais uma das muitas falacias
gue procuram justificar uma
visao superficial da Arte.



Outro habito construido em
torno da Arte Visual é considera-
la sinteticamente como
Linguagem e tentar identificar
signos recorrentes capazes de
serem interpretados ou
decodificados por meio de
Leituras. Este entendimento
remonta a tradicao textual ou
literaria que converte diferentes
modalidades expressivas em
textos para descrevé-las e/ou
explica-las. Boa parte das
teorias dedicadas a Arte eram
tecidas por tedricos que
utilizavam a escrita como
mediacao, no entanto, nao eram
nem sao “traducdes” mas sim
Interpretacoes.

Portanto ao invés da analise
direta das Obras de Arte a
tendéncia fol buscar a mediacao
nas teorias e nos pareceres de
pensadores, historiadores,
filosofos, estetas, artistas e
especialistas de varias areas e
campos de conhecimento
criando um universo imenso de
explicacOes, pareceres,
tendéncias e variacoes que,
nem sempre, se dedicavam as
Obras, mas em boa parte a
retorica dos autores cujo
interesse era “vencer’ um
suposto debate em torno de sua
“interpretacao” e menos em
clarear as manifestacoes
artisticas.



A apresentacao de pareceres
sobre as Obras de Arte tornou-
se uma conduta tipica da
literatura artistica por meio da
qual um autor adota um “ponto
de partida”, por exemplo, a vida
de artistas, as obras, as técnicas
utilizadas por ele e a partir dal
tecia pareceres sobre tais
abordagens. Na medida em que
uma Histdria da Arte e suas
teorias foram se desenvolvendo,
surgiram, de fato, especialistas
neste campo de conhecimento.
Do mesmo modo que
pensadores dedicados a esta
area passaram a elaborar teorias
e metodos de abordagem mais
especificos e dedicados.

Das reflexdes desenvolvidas
pelos primeiros pensadores
até as teorias que amparam o
conhecimento e a
compreensao da Arte, muito
se debateu e discutiu. Isto
levou a delimitacao de campos
de estudos e ensino como, por
exemplo, a Estética que
passou a ser considerada um
dos lugares dedicados ao
pensamento e as pesquisas
da Arte e sobre Arte. Além
dela outras areas do
conhecimento passaram a
contribuir para a formacao de
um repertorio de saberes
neste campo constituindo
varios aportes e teorias.



Costumo dizer que: Arte é a
Manifestacao Estética da
Humanidade. Adoto esta
definicao descritiva com para
facilitar a abordagem sobre a
Arte cuja finalidade € mais
didatica do que conceitual.
Penso gue explica o que se
pode entender por Arte Visual
sem muita complicacao.
Portanto ha trés elementos
principais nesta definicao:
Manifestacao, Estética e
Humanidade. A Manifestacao
diz respeito a propriedade das
Obras de Arte serem
acessiveis aos sentidos, caso
nao sejam, nao existem.

O segundo aspecto diz respeito
ao tipo de Manifestacao que
caracteriza a Arte: nao é
gualguer uma, mas apenas e
exclusivamente a que se
reveste do carater Estetico.
Equivale dizer também que
gualquer outro tipo de
manifestacao ou qualguer outro
tipo de abordagem que nao
seja Estetico, ndo pode ser
considerada pertinente ou
adequada para desenvolver um
tipo de analise sobre o0 que se
considera artistico. O terceiro
aspecto diz respeito a condicao
da Arte como algo tipicamente
humano.



Tipificar o que € Arte € 0
primeiro passo para o
desenvolvimento de
processos de analise sobre
ela. E necessario delimitar:
sobre o0 que se fala e de onde
se fala, neste caso: se fala de
Arte Visual e o lugar de fala é
a Estética. Partindo do
pressuposto de que a
compreensao da Arte ja foi
resolvida, a segunda questao
é a Estética. A Estetica como
campo para o estudo da Arte
surge com o esteta aleméao
Alexander Gotlieb
Baumgarten em 1750, no
século XVIII.

Baumgarten prop0s a Estética
como ciéncia do Belo e da Arte,
tomando por referéncia o
pensamento vigente no seu
tempo de que a ideia de beleza
estava intrinsecamente ligada a
Arte dada a tradicao instaurada
desde pensamento classico
greco-romano. Contudo, com o
passar do tempo, o conceito de
belo ideal se esgotou,
especialmente com o advento
do Modernismo, com a Pos-
modernidade e na Arte
Contemporanea quando as
categorias estéticas tradicionais
foram perdendo espaco e se
tornando anacronicas.



Outro aspecto aqui destacado e
relativizar a ideia de que a Arte é
uma Linguagem cujo acesso se
da pela Leitura. Defendo esta
postura ao considerara que uma
linguagem depende de estrutura
normativa estavel capaz de ser
codificada e decodificada e que
a Arte Visual nao possui esta
caracteristica, portanto,
metaforizar uma terminologia
especifica, como a da lingua e
suas condicionantes linguisticas
é desnecessario ja que existe
campo especifico para isto. Nao
ignoro que muitos teoricos
conceituados defendem esta
posicao, apenas nao a adoto
COmo recurso pedagogico.

A ideia de considerar a Arte
Visual uma Linguagem
pressupde uma sintaxe para
sua compreensao e leitura.
Para entender esta questao,
node-se voltar a Pré-historia,
pasta considerar as
manifestacoes visuais daguele
periodo e perguntar: em que
consistiria o repertorio de sua
Linguagem? Seria apenas a
Interpretacao visual da figura de
um animal, de alguns esquemas
humanoides, das formas e
algumas incisoes abstratas? E
seus significados seriam: isto €
um bisé&o, isto € um ser
humano, isto sao sinais?




Adguelas manifestacoes
Imageéticas seriam um conjunto
de signos ou simbolos
capazes de serem traduzidos
em sentidos e significacoes
metafdricas especificas tipo:
bisao corresponde a forca ou
alimento ou fome; felinos
correspondem a perigo, forca
ou fome? Esquematizacoes de
seres humanos
corresponderiam a: pessoa,
iIndividuo, mulher, estranho,
amigo? Enfim, tentar atribuir
sentidos aguelas imagens é
bem complexo, imagine
traduzi-las em algo
compreensivel a posteriori.

Nao se pode negar que a
civilizacao Egipcia teve sucesso
no desenvolvimento de um
sistema ideografico codificado, ou
seja, baseado em imagens e
conseguido converter a
linguagem verbal em signos
reversiveis, contudo, néo foi o
gue aconteceu com outras
civilizacOes. Algumas optaram por
criar representacOes da fala por
meio de signos fonéticos. O fato
dos Egipcios terem codificado
Imagens e dar-lhes o sentido de
linguagem nao significa que todas
as imagens sejam passiveis de
serem decodificadas por serem
Imagens figurais ou nao.



Nao quer dizer que todas as
Imagens utilizadas em
configuracoes de Obras de Arte,
ao longo da Historia, possam ser
traduzidas “literalmente” em
textos verbais. Nao ha uma
“codificacao universal” de
Imagens, nem mesmo um
vocabulario ou dicionario de
Imagens gue reuna um repertorio
Infinito de sentidos e significados
delas decorrentes gue seja
suficiente para garantir sentido a
todas as criacOes imagéticas
humanas. Reforco que nao
Ignoro os autores que acreditam
e defendem isto ou algo parecido
com Isto, apenas nao considero
um apanagio para tudo.

Embora apresente algumas
abordagens metodoldgicas
gue recorrem a esta
possibilidade, nao quer dizer
gue as tome como unicas ou
definitivas. No contexto do
ensino é normal a
apresentacao de varias
possibilidade e abordagens,
contudo, nao quer dizer que
apresentar signifigue adotar.
Nao se pode dizer que “textos
visuais” sejam redundantes o
suficiente para serem lidos
como os da Linguagem
Verbal, falada ou escrita.
Enfim, ressalvo que a ideia de
Linguagem n&o é o melhor
meio para codificar e
decodificar as manifestacoes
artisticas visuais.




Bem se a ideia de Linguagem
nao contempla as abordagem
do processo significativo para
apreensao dos sentidos em
Arte Visual, qual é a
alternativa?

Bem, para inicio de conversa,
para que uma Manifestacao
Artistica exista ela precisa ser
configurada como tal. Ao
tomar o campo especifico da
Arte Visual admite-se, por
consequéncia, que tais
ManifestacOes ocupam
algumas categorias ou
modalidades expressivas
formais e materiais capazes
de dar existéncia a Obras de
Arte.

Tradicionalmente estas
modalidades expressivas se
constituem por meio de Pinturas,
Desenhos, Esculturas,
Modelagem, Entalhes Grafias e
Gravuras que se tornaram
conhecidas ao longo da histoéria
e ainda permanecem no
contexto da Arte atual, além
disso, foram bastante
gualificadas e especializadas em
relacao aos materiais e tecnicas.
A0 mesmo tempo surgiram
outros meios como a fotografia,
0 cinema, o video e 0
audiovisual e sistemas,
aparelhos e meios tecnologicos
de producao, projecao,
transferéncia e distribuicao.



As transformacoes e Portanto se a ideia de

desenvolvimento dos Linguagem permanece, ha que
processos técnicos e materiais, se apropriar tambem da ideia de
Instrumentos, ferramentas, ldioma, pois nao € apenas uma
aparelhos e programas nao guestao de codigo, mas tambéem
Implicou apenas nisto, mas de identidade sociocultural, logo,
também em conceitos, ou seja, Nnao convem apostar nem em

as concepcoes artisticas se uma nem em outra. Neste caso

transformaram tanto e quanto 0 termo que se mostra mais
se transformaram os meios de compativel com todas as
sua producao. Hoje em dia ndo transformagoes que ocorreram

se trata apenas da no contexto da Arte Visual é o de
materialidade, mas também de Poética, cuja raiz tem origem no
Conceltos, Intervencoes, Poien grego e diz respeito ao
Ocupacoes, Instalacgoes, fazer, ao processo realizatorio e
Performances e outras nao necessariamente aos
modalidades de criacao e objetos prontos e acabados
expressao que nao existiam COMoO se surgissem “por

até os seculos XIX e XX. encanto’.



Poien/poética implica e inclui o
fazer, a construcao, a
elaboracao empirica e
pragmatica dos processos
eleitos por cada uma das
pessoas que se dedicam a
fazer Arte, independentemente
de como a faz, que conceitos,
recursos e proposicoes adota
ao fazer. O ato criador € ao
mesmo tempo criativo,
Inventivo, empreendedor,
Inovador e transformador. Nao
se pode dizer ou guerer que a

Arte seja sempre igual e que as

Obras tenham sempre 0s

mesmos sentidos e que artistas

gueiram sempre as mesmas
coisas.

A diversidade de criacao, a
liberdade de expressao, a
autonomia na escolha, as
opcoes dialogicas e
conceituais gue passaram a
ser adotadas a partir do
Modernismo, quer fosse por
Interesse pessoal, demanda
social ou sob qualquer
outras justificativas que
motivassem a criacao, sao
sempre manifestacoes
humanas cabe, portanto,
observar, analisar, apreciar a
Arte nao como algo que
“llustra” o mundo, mas sim
algo que existe em dialogo
com ele no tempo e no
espaco.



Analise Artistica.



O gue se chama de Leitura é, de
fato, Analise de Obras de Arte
gue se destina a apreensao e
avaliacao a partir de critérios
l0gicos e sistematica com o fim
de obter uma compreensao
eficiente. Portanto, o processo
de analise deve abordar
Informacdes e dados no intuito
de atingir sentidos e significados
presentes e pertinentes a ela. No
contexto académico, as analises
artisticas tém por objetivo
realizar uma avaliacao critica em
bases teoricas e conceituais
para produzir conhecimento que
explicitem sua integralidade e
validade no seu contexto
sociocultural, no tempo e no
espaco em que existe.

Ao mesmo tempo as analises
visam produzir Juizos de Valor.
Pareyson defende que a estética
estuda a estrutura da experiéncia
artistica e, como tal, determina o
ser da Arte. Para Greenberg as
teorias da Arte se articulam em
torno de trés ideias: a de obra-
prima, a de invencao criativa e de
experiéncia do valor na percepcao
estetica. Ambos tomam a Estética
e 0 Valor como elementos
Integrantes e integrados as
analises de Obras de Arte. Antes ja
justifiquei a Estética como o0 meio
mais adequado de abordagem,
agora vale a pena apontar como
podem ser categorizados 0s
Valores gque participam ou
Integram tais obras.



S&0 muitos 0s aspectos que
podem ser traduzidos por
Valores e analisados nas suas
relacoes com as Obras de Arte
Visual. Podem ser destacados
alguns deles no intuito de
facilitar a Analise sobre elas.
Vale alertar para o fato de que
tais valores podem nao ser
identificados em todas elas,
embora sirvam de apoio as
analises entre as manifestacdes
artisticas e seus contextos
socioculturais no tempo e no
espaco. O que importa é reunir
estratégias para o
desenvolvimento de analises
destinadas ao dominio dos
sentidos, apreciacao e mediacao
de possiveis abordagens.

Valor Histérico
Valor Estético
Valor Expressivo
Valor Cultural

Valor Social

Valor Antropologico
Valor Psicoldgico
Valor Econdmico

Esta relacao nao esgota a
possibilidade de recorrer a outros
gue cumpram as mesmas
finalidades dos gue estao aqui
relacionados. Na medida em que
as manifestacOes artisticas se
modificam, se transformam e se
ampliam também séo ampliadas
as possibilidades de analise.



Valor Historico corresponde
aos aspectos relativos ao
periodo de seu surgimento. As
condicOes socioculturais que
proporcionaram tanto a
formacao artistica, quanto as
caracteristicas formais,
estilos, funcdes e motivacoes
estao impregnadas nas Obras
de Arte. Tudo Isto possibilita o
estabelecimento de
identidades, tipificacoes,
categorias, géneros,
tendéncias, escolas e
movimentos que vao
possibilitar a aproximacao, o
reconhecimento e validacao
delas em seu contexto
historico.

Valor Estético e constituido
pelas qualidades sensiveis e
materiais utilizados para
elaboracao das obras, as
substancias de expressao
recorrentes que lhe dao forma,
aparéncia e demais efeitos
plastico-visuais e formais que
determinam sua configuracao.
Neste campo entram, alem de
recursos materiais,
Instrumentos, ferramentas,
aparelhos, meios técnicos,
tecnoldgicos e demais
estratégias destinadas a
configuracao tanto da imagem
guanto de sua manifestacao e
presenca na superficie e
ambiente de acordo com a
Luminosidade, Espacialidade
e Temporalidade.



Valor Expressivo diz respeito
ao Efeito, ao sentido, a
S|gn|f|ca(;ao gue a obra
proporciona aos espectadores,
apreciadores e demais
observadores. A apreensao
sensoria da obra € o acesso e
0 caminho para os demais
valores. Os modos e maneiras
de configuracao e formatacao
iIndicam, sugerem e até mesmo
determinam aspectos
expressivos como cores,
texturas, figuras, organizacao
estrutural, personalidades,
cenografia, tematizacoes,
assuntos, conceitos e
proposicoes. A maneira como
0S percursos de observacao
sao criados e conduzidos
também significam e levam a
Intepretacao.

Valor Cultural depende dos
sentidos, significados e
condicionantes determinados
pelo grupo que produziu as
Obras de Arte, seja um individuo,
uma comunidade, uma
civilizacao ou qualquer outro
contingente sociocultural que as
tenha realizado. A visao de
mundo que orienta a producao
artistica é baseada em valores
proprios e estes valores,
aspectos e condicionantes vao
também se manifestar nas Obras
de Arte produzidas naquele
contexto. O Sistema de Arte
dominante tende a estabelecer
0S pressupostos e determinantes
do que é ou nao Arte, portanto, a
Cultura esta presente na Arte.



Valor Social da mesma maneira
gue na Cultura, a Sociedade
detém aspectos e valores tipicos e
condicionados pelo contexto, pelo
convivio, aspectos simbdlicos,
crencas e demais elementos que
a identificam e também se
manifestam nas Obras de Arte.
Cada época, cada lugar e cada
POVO tem suas proprias
manifestacoes artisticas. Tais
manifestacoes revelam sua
indole, interesses e concepcodes
artisticas assim como atribuem
status, credibilidade e
reconhecimento a guem as realiza
nao se pode dizer que a Arte
esteja isolada ou em desacordo
com as condicionantes sociais
gue a geraram ou da qual
resultam. O meio determina aquilo
gue se pensa, se faz e se propoe.

Valor Antropologico diz respeito
a condicao de ser humano. A
Antropologia tem por finalidade
estudar comportamento, biologia,
cultura, sociedade, lingua e outras
caracteristicas do ser humano e
como tais caracteristicas influem,
Interferem ou determinam sua
indole e também as
manifestacoes artisticas. Nem
todas manifestacoes imagéticas
ou visuais fazem parte da Arte,
mas podem fazer parte dos
sistemas de comunicacao
humanos. Do mesmo modo que
manifestacoes populares ou
folcléricas também né&o se
enguadram como manifestacoes
artisticas, mas sao passiveis de
serem analisadas
antropologicamente e produzir
sentido para a cultura.



Valor Psicologico diz respeito,
em primeira instancia, a quem
produz Obras de Arte: quais as
motivacoes, interesses e
IntencOes, contudo, nem sempre
tais condicionantes sao
acessiveis a quem analise ou
aprecia tais obras. Os estudos
tanto de intencao quanto de
recepcao devem ser pontuados,
delimitados dentro de
determinadas condicionantes e,
provavelmente, so servirdo para
as circunstancias de tais
estudos, mas nao produzirao
Inferéncias ou conclusoes para
outras obras que estejam fora
deles. Analises psicologicas
devem ser feitas em condicoes
delimitadas e controladas.

Valor Econdmico diz respeito ao
Mercado de Arte, ao Circuito de
Arte e ao Sistema de Arte como
todo, trés instancias gque estao,
em geral, interligadas. A
demanda de Obras de Arte
sempre existiu, no entanto, a
atribuicao de Valor EconGmico,
ou preco e mercantilizacao, é
mais recente. A paga pelo
trabalho dos arteséos e depois
artistas foi se diferenciando em
funcao da posicao social do
artista na sociedade. Na medida
em que o respeito ao labor
artistico aumentou, a paga pelo
trabalho também cresceu. Hoje
em dia, ha também marketing e
especulacao econdmica e
financeira com Obras de Arte.



Nao se pode ignorar que o
acesso as Obras de Arte se
faz por meio de abordagens,
aproximagoes, observagoes
por meio das guais se
depreenderao dados capazes
de subsidiar as analises que
serao desenvolvidas a partir
delas. Neste sentido € comum
gue sejam estabelecidos
critérios objetivos capazes de
identificar aspectos e valores
Inerentes ou decorrentes de
tais obras. No entanto, nao se
pode dizer que aspectos
afetivos ou emocionais fiquem
de fora. Quem avalia pode
deixar-se contaminar pelo
gosto ou preferéncia, neste
sentido as analises perderiam
a validade.

Abordagens realizadas a
partir de fatores afetivos, que
levam em conta interesse
pessoal, gosto ou prazer de
quem aprecia, levam a
aproximacoes subjetivas que
tém pouco valor académico.
A Apreciacao, quando
amparada em critérios
formais sistematizados
tendem a produzir Juizos de
Valor mais consistentes e
duradouros do que
pareceres subjetivos.
Contudo cabe ressalvar que,
no contexto da Arte Visual
Contemporanea, as
avaliacOes criteriosas e
objetivas sao mais comuns
no ambiente académico do
gue no contexto social.



Pode se atribuir o motivo de tal
comportamento ser incomum
no ambiente social ao fato da
apreciacao artistica ter se
tornado uma atividade de
carater intelectual, tedrica e
sistematica, pouco comum a
maioria das pessoas. Obter
Informacoes que gerem
conhecimentos sobre a Arte
como apreender, compreender
e obter sentidos e significacao
sobre obras, artistas,
movimentos, tendéncias,
escolas e tantas outras
categorias de manifestacao se
tornou uma funcao quase que
exclusivamente académica e
universitaria.

Neste sentido, mesmo na
academia, nao sao todas as
pessoas que se dispdéem a
identificar e escolher
maneiras de abordar algum
tipo de Manifestacao Artistica
em Arte Visual. Embora seja
uma tarefa necessaria,
Implica em aprendizagem e
escolhas ja que tais escolhas
Implicam em dedicacao e na
compreensao de que certas
abordagens funcionam
melhor em alguns casos, mas
podem nao ser adequadas
em outros, portanto, € um
exercicio continuo de
pesquisa e aplicacao de
conhecimento.



Uma das primeiras questoes
para fazer uma escolha é
identificar uma Teoria que dé
conta da observacao e das
analises gque se quer realizar.
Varios autores se dedicaram
a identificar possiveis Teorias
capazes de clarear, abordar
e enrigquecer o conhecimento
Sobre a Arte ou Em Arte.
Sobre se refere a tudo o que
se construiu em torno da
compreensao deste
fendbmeno cultural e Em, se
refere aos processos
realizatorios ou as Poeticas
adotadas pelos produtores
de Arte ao longo do tempo.

A propria Historia da Arte é
um dos campos teoricos gue
se dedica aos estudos das
manifestacdes artisticas.
Antes dele as especulacoes
dos pensadores gregos
Inauguraram as reflexdes em
torno de sua significacao, o
gue proporcionou, mais tarde,
0 surgimento da Estética que
se configura como um meio
de analise dos processos de
realizacao das Obras de Arte
em busca de suas esséncias
significativas. Portanto ha
conhecimentos
especializados Sobre e Em
Arte.



Nao se deve ignorar que outros
campos teoricos contribuem
para o conhecimento nesta
area como, por exemplo, a
Argueologia, a Antropologia, a
Etnografia, Sociologia,
lconologia, Iconografia,
Psicologia e Semiotica entre
outros tantos que possibilitam
varias e diferentes abordagens
em torno da Arte como um todo
e da Arte Visual, em especial.
Com todo este arsenal tedrico
e metodologico, nao se pode
considerar que apenas um
deles seja suficiente ou
definitivo para resolver todas
as guestoes postas.

Para se aproximar de uma Vvisao
mais atual, vale recorrer a Escola
de Frankfurt da qual participaram
Theodor Ludwig Wiesengrund-
Adorno, Max Horkheimer, Walter
Benjamin, Herbert Marcuse,
Jingen Habermas entre outros.
Estes autores possibilitaram um
olhar mais acurado sobre a
comunicacao de massa, a
sociedade de consumo e as
teorias sobre a Industria Cultural
e se tornou obrigatoéria para o
conhecimento da Arte a partir do
passou-se a entender por POs-
modernidade, mas é necessario
voltar atras e seguir o caminho
percorrido pela Historia.



Embora as primeiras
abordagens sobre a Arte,
tenham surgido das
especulacoes dos pensadores
gregos. Nao se pode dispensar
a aproximacao dos teodricos da
Idade Média e, em especial, do
Renascimento ao tomar como
base dos estudos a vida dos
artistas e suas biografias. Isto
estimulou uma visao sobre a
indole e a capacidade destes
personagens e suas producoes
dando margem a leituras tanto
subjetivas quanto objetivas que
chegou praticamente ao século
XIX e XX e depois as rupturas
das Vanguardas que alteraram
este percurso.

Abordagens psicoldgicas
contribuiram para os estudos
das imagens e configuracoes
visuais como a Teoria da
Gestalt e atualmente as
ciéncias Neuronais e
Cognitivas. E possivel
perceber grandes saltos nas
manifestacdes artisticas que
refletiram e ampliam a
capacidade de observacao e
analise das quais participam
até mesmo aparelhos e
instrumentos capazes de “ler”
o interior “da mente” e verificar
como ela se comporta em
situacoes de trabalho, um
grande salto para
compreensao do ato criador.



E possivel perceber, portanto,
gue ha uma trajetoria complexa e
continua gue vem sedimentando
0 pensamento sobre Arte ao
longo do tempo e que continua
subvencionando as estratégias
de aproximacao, apreensao
sensivel e amparando o
conhecimento das manifestacoes
artisticas enguanto fenomeno
sociocultural. Isto comprova gue
as analises, apreciacao ou leitura
artistica nao é algo subjetivo ou
ao acaso, mas resultado da
capacidade de operar condutas
estruturadas dentro de ldgicas
esteticas para gerar e disseminar
conhecimento.

Negar esta capacidade € o
mesmo que dizer que a Arte
é algo inutil para a
sociedade e por
consequéncia o percurso
gue realizou, nos milhares
de anos da existéncia
humana, tambeém foi inutil.

A simples existéncia da Arte
€ uma provas incontestavel
de sua importancia. Ela
acompanha o ser humano
desde as primeiras eras ate
hoje. Mesmo que em certos
momento apresente alguma
dificuldade de
Inteligibilidade, nao a impede
de existir.



Neste sentido, se € possivel
defender uma “Logica Estética”
gue ampare a producao artistica
desde seus primeiros momentos
de existéncia, ha que se
descobrir como identifica-la ou
categoriza-la para torna-la um
metodo cientifico. Esta foi a
Intencao de Baumgarten.
Portanto ha necessidade de
identificar Metodologias ou
Abordagens Metodoldgicas que
possibilitem investigar as
manifestacdes artisticas. Como
se sabe, Métodos partem ou
estao baseados em Teorias,
logo, quais correntes Tedricas
podem contribuir para estas
analises?

Aqui entram os estudos sobre
as Teorias que foram
elaboradas ao longo do tempo
para promover aproximacoes
com as manifestacoes
artisticas. Muitas servem de
apoio para o entendimento e
construcao do conhecimento
Sobre Arte e Em Arte sao elas
gue contribuem para as
Abordagens Metodoldgicas
usadas no campo da
apreciacao artistica. Esta é a
guestao principal: quais
abordagens ou metodologias
surtem melhores efeitos nos
estudos, analises e
apreciacao das manifestacoes
artisticas?



Revisao de Abordagens
Metodologicas para
Analise de Obras de Arte.



Primeiramente é necessario
destacar que as aproximacoes
com as Obras de Arte,
realizadas em qualguer tempo
ou lugar, dependem do
contexto sociocultural,
portanto, ndo ha neutralidade
tanto na producao daquilo que
se chama Arte, quanto no
modo, funcao ou interesse em
observar, apropriar, apreciar ou
compreender tais
manifestacoes. O ser humano
é dotado de caracteristicas
bioldgicas e de valores que
determinam sua indole,
comportamento e
compreensao de mundo, logo,
nao € um sujeito neutro.

Pensar na existéncia de um
“ser humano ideal”, € ignorar
0S processos constitutivos
bioldgicos, as condicao
soclais, contingéncias
histdricas e socioculturais
gue se transformaram ao
longo do tempo. Em cada
época e lugar surgiram
manifestacoes humanas,
mas estas manifestacoes
Nnao permaneceram sempre
as mesmas, elas se
transformaram, se
adaptaram no atendimento
de funcoes, necessidades
materiais ou psicossociais
emergentes em cada
momento.



O percurso historico das
manifestacOes artisticas dao
uma visao geral de como a
relacao do ser humano com a
criacao artistica ocorreu. Nao
é possivel pensar que o que
se chama de Arte no contexto
da pré-histdria seja a mesma
coisa que se chama de Arte
hoje em dia. No entanto as
preocupacdes com o
conhecimento Sobre Arte
toma por base a producao
artistica realizada ao longo do
tempo e e sobre esta
producao que sao realizados
0s estudos sobre ela. Nao se
pode retirar as obras de seus
contextos para estuda-las.

O que se pode fazer € tentar
identificar caracteristicas,
categorias, condutas,
procedimentos, funcoes e
finalidades que auxiliem a
compreenséao do que € Arte
em cada um dos momentos
socioculturais em que ocorreu,
sO assim € possivel construir o
conhecimento sobre ela. As
pessoas gue se dedicaram a
apreciar, observar, apreender
e compreender as
manifestacdes artisticas foram
responsaveis por criar
segmentos, teorias,
metodologias e estratégias de
aproximacao com ela, é aisto
gue esta disciplina se dedica.



O mundo da Arte € um mundo
complexo. Nao pela dificuldade
de conhece-lo, mas pela
necessidade de identificar
motivos e interesses que
mobilizaram sua producao.
Para tanto é necessario
estabelecer percursos,
identificar teorias, métodos
para constituir um conjunto de
saberes capazes de faclilitar
sua abordagem e,
principalmente, compreender
seus sentidos e significados. E
para isto que servem as
Teorias e Métodos de
abordagem e analises. Sem
eles 0 que resta € a ideia de
complexidade.

A Arte é produzida ha milénios,
portanto sua compreensao tem
0 mesmo tempo. O que
significa dizer gue em cada
momento, época ou periodo
em que ocorreu, foi realizada
por motivos e funcoes
diferentes. Por isto a
compreensao de que é
necessario estabelecer
parametros capazes de
analisa-la em cada um deles é
plausivel. Nao ha um soé
critério, teoria ou método, mas
um conjunto deles que devem
ser avaliados para identificar o
gue melhor se adequa as
obras que se quer
compreender.



Além dos apontamentos ja feitos
sobre os campos Tedricos, pode-se
destacar alguns autores que
selecionaram algumas abordagens:
Jean-Luc Chalumeau considera
cinco familias tedricas na arte:
Fenomenologica, Psicoldgica,
Socioldgica, Formalista,
Estruturalista. Giulio Carlo Argan e
Maurizio Fagiolo, definem quatro
campos: lconoldgico, Sociologico,
Formalista e Estruturalista.

Arnold Hauser, admite, mais duas
uma filosofica e outra folcldrica ou
popular. Recentemente pode ser
consideradas as tendéncias
cognitivista com Michael J. Parsons
e outra Educacional de Fernando
Hernandez.

Enfim a profusao de teorias
exige leituras e aproximacoes
para identificar a que mais
atenda aos interesses das
analises de determinados
tipos de Obras de Arte no
tempo e no espaco. Como
esta disciplina se baseia na
Historia da Arte Ocidental, a
opcao e destacar algumas
abordagens metodoldgicas
gue foram instauradas por
estudiosos com o passar do
tempo para abordar a Arte
Visual. Cumpre reforcar que
nao ha uma que sirva para
tudo e para sempre, mas é
possivel realizar
combinatorias.




E comum iniciar as
abordagens sobre as Teorias
ou Metodologias gue se
aproximam da Arte a partir da
Antiguidade, ja que, na Pre-
historia, como o0 nhome diz, nao
havia “historia”, ou registros
escritos das motivacoes ou
Interesses que levaram os
seres humanos daquele
periodo a realizar imagens. O
mais comum € a elaboracao
de Hipoteses que expliquem
ou justifiguem os motivos
pelos quais aquelas imagens
foram produzidas. Mas a partir
da antiguidade ja & possivel
identificar alguns indicios.

Na Antiguidade Classica é
possivel identificar pessoas que
se dedicaram a reflexdes e
descricoes sobre Arte, artistas e
producao artistica em busca de
explicacdes e/ou justificativas.
Entre eles pensadores como
Aristoteles, Platao, Plotino,
Plinio e outros que teceram as
primeiras impressoes sobre as
motivacoes, caracteristicas,
funcoes e finalidades da Arte.
Com isto inauguraram o
pensamento Sobre Arte ou
Intuiram as primeiras Teorias a
partir de uma concepcao de
Arte Idealizada ou
iIndividualizada.



No periodo Medieval, surgiram
descricoes e receituarios
dedicados aos fazeres
artisticos. Note-se que nao
havia distincao entre um
artesao e um artista, o conceito
de “artista” ainda nao havia
sido delimitado ou distinto de
um saber psicomotor
especializado para uma
atividade cognitiva e intelectual
valorizada. A transformacao de
uma visao de Arte idealizada
tipica da versao Grega, para
uma abordagem passional:
Heretica, Religiosa e Crista,
marcou todo o periodo
Medieval.

Neste caso 0s pensadores
cristaos dao o tom: Santo
Agostinho, Santo Anselmo,
S&o Tomas de Agquino. O
Quadrivium escolastico da
Universidade Medieval orienta
0 pensamento dos
estudiosos. A Arte como
Oficio ainda € uma
caracteristica deste periodo,
também entendida como Arte
Liberal e os textos se dedicam
a receituarios e nao a
reflexdes conceituais. Por fim
Artistas como Giotto,
Cimabue, Cenino Cenini, se
tornam referéncias para a Arte
do final da Idade Média.



O Renascimento, como o
proprio nome diz, promove o
retorno ao passado historico e
as conquistas gloriosas dos
antepassados, neste sentido
a valorizacao da tradicao
histdrica greco-romana passa
a orientar tanto o pensamento
guanto a producéao artistica.
Além dos receituarios
tecnicos, ainda comuns, ha
também uma abordagem
conceitual sobre o fazer dos
artistas e o destague de sua
iIndividualidade e genialidade
dando a eles o protagonismo
que, até hoje, se atribui a
alguns deles.

A consagracao de nomes
como Michelangelo, Raphael,
Da Vinci, Boticelli, entre
outros tidos como génios,
passam a ser referéncia para
criacao artistica em busca de
uma Arte Hegemonica
estimulada pela criacao das
Academias. A partir de entao
a Arte pode ser “ensinada’. A
formacao do artista assume
uma estrutura didatica e
pedagogica que valoriza e
mantém diretrizes oriundas do
iIdealismo surgido na Grécia e
gue se torna, mais tarde, um
modelo classico candnico
para a Arte Ocidental.



A partir do Renascimento vao
surgir abordagens que ja
podem ser consideradas como
Métodos. Uma delas € a de
Giorgio Vasari, cujo
levantamento historico: Le vite
de' piu eccellenti pittori, scultori
e architettori - As Vidas dos
mais Excelentes Pintores,
Escultores e Arquitetos,
oublicado em 1550, descreve a
piografia de artistas e marca o
orimeiro levantamento historico
sistematico no campo da Arte
e, a0 mesmo tempo, instaura o
Metodo Biografico. Uma
aproximacao analitica feita a
partir da biografia dos artistas.

Uma mudanca importante € a
transicao da Arte Religiosa, tipica
do periodo Medieval, para a Arte
Laica, produzida a partir do
Renascimento. Isto leva a uma
ampliacao tematica, além dos
temas religiosos, intensificam os
temas mitologicos, historicos e as
obras comissionadas por
detentores do poder como
nobres, religiosos, banqueiros,
comerciantes e quem mais
pudesse pagar encomendas e
tambeém colecionar Obras de Arte.
Com isto o status social do artista
muda para melhor. O Tratado da
Pintura de Alberti, vai dar o tom
do Classicismo Renascentista.



Do Método Biografico do
século XVI pode-se saltar para
o0 Método Historiografico ou
Historicista introduzido,
principalmente, por Joachin
Winckelmann, no século XVIII.
Este método substitui a visao
sobre a biografia dos artistas
pela abordagem classificatoria
das Obras mediante a variacao
dos Estilos. Para ele ha uma
sucessao de transformacoes
entre o nascimento,
desenvolvimento e
desaparecimento de um Estilo.
No entanto, o0 mais importante
€ 0 percurso historico que
estas transformacoes
proporcionam.

Uma mudanca deste meétodo
vai ocorrer, no século XIX, por
conta de Hyppolyte Taine que
acrescenta a questao do Estilo
a importancia do Contexto. As
obras nao podem ser isoladas
ou descoladas de seus
contextos sob o risco de nao
serem compreendidas em sua
esséncia pois é ele quem dita
as orientacoes das obras. Este
Metodo é chamado de
Positivista. Considera o
Imbricamento entre a producao
artistica, a sociedade, a cultura
e demais fatores que
determinam a indole
sociocultural de um periodo
como indissociavel das Obras.



Outro Método relevante surge
tambéem no século XIX a partir
dos trabalhos de Alois Riegl e
de Heinrich WOlfflinn que
passam a valorizar os aspectos
plasticos, ou seja, a Forma. Os
estudos da Forma séao
tomadas como a base para a
compreensao das Obras de
Arte. Os modos como sao
determinadas as estruturas
formais, compositivas,
cromaticas, luminosas,
espaciais etc. sao as bases
para o desenvolvimento das
analises, portanto, chamado de
Metodo Formalista ou da Pura
Visualidade, oriundo da Escola
de Viena.

No inicio do Seculo XX,
surgem abordagens que
apontam a existéncia de
aspectos subjetivos nas
Formas, ou seja, hao sao
apenas as questdes sociais
gue importam na
configuracao das Obras de
Arte, mas também as
oreferéncias subjetivas e
pessoais como empatia e
percepcao dos artistas na
escolha do estilo daquilo que
mostram. Esta tendéncia e
apontada por Wilhelm
Worringer e pode ser
identificada como Psicologia
do Estilo.




Nesta mesma linha de aporte
Psicoldgico, surge Rudolf
Arnheim, que considera a
estrutura configurativa das
Obras de Arte como portadoras
de sentido e significado.
Desenvolve o0 pensamento em
torno de uma Psicologia da
Forma. Boa parte de seus
estudos se baseiam no
desenvolvimento da Teoria da
Gestalt e na Psicologia da
Forma. Segundo esta tendéncia
as Obras de Arte possuem
estruturas constitutivas que
geram significacao. Isto pode
ocorrer espontanea ou
propositalmente.

Ainda nesta linha pode ser
considerada a abordagem
de Carl Gustav Jung, um dos
tedricos da Psicanalise que,
a partir da existéncia do
processo de simbolizacao
tipico do ser humano, leva a
Incorporacao de certos
simbolos as manifestactes
artisticas. Ele traz a ideia
dos Arguétipos humanos, ou
seja, 0S papeis que 0s
Individuos representam na
sociedade e como, tais
arquétipos ou “padrdes de
comportamentos universais’,
sao apresentados nas obras
de Arte.



Aby Walburg, Erwin Panofsky e
Ernest H. Gombrich, apresentam
abordagens metodoldgicas mais
produtivas no contexto das
analises de Obras de Arte:
Iconografica e Iconologica.
Ambas se dedicam a
Interpretacao intrinseca das
Imagens. A Iconografia se refere
aos estudos dedicados a
descricao das imagens e a
Iconologia a interpretacao das
Imagens. Um e outro pode ser
tomado isoladamente ou
simultaneamente. A configuracao
visual da imagem é o objeto de
estudo destes métodos instituido
pelo Instituto Walburg.

Uma das abordagens
metodoldgicas mais
Importante dentre os varios
possiveis €, sem duvida, o
Sociologico. Um de seus
representantes é Arnold
Hauser. Segundo ele as
manifestacdes artisticas sao
Impregnadas de funcoes
socials manifestas como, por
exemplo: poder, ideologia,
culto, manipulacao, etc.
ldentificar como e por que
tais funcoes estao presentes
nas Obras de Arte, € um dos
caminhos para sua
compreensao e acesso aos
sentidos e significacao.



Uma das abordagens
metodologicas que vém sendo
utilizada para analisar as
manifestacdes artisticas € a
Semiotica. Embora seja oriunda
dos Estudos da Linguistica, tem
surgido como um recurso viavel
para algumas abordagens,
especialmente a partir das
manifestacoes mais recentes e
pos-modernas devido a
Incorporacao pelas Obras de
Arte de aspectos e valores que
extrapolam a visao usual e
corriqueira das poéticas
recorrentes como Desenho,
Pintura, Escultura, Gravura e
mesmo da Fotografia.

A ampliacao e expansao das
Poéticas Expressivas que
surgiram desde meados do
século XX, como as
Interventivas, performativas e
das midias tecnoldgicas,
careciam de uma atualizacao
das Metodologias, neste
sentido, a Semidtica se tornou
uma alternativa importante
para ampliar as possibilidades
de analise. Um dos primeiros
tedricos a recorrer a Semiotica
fol Uberto Eco. Considerar a
existéncia de Signos na
estrutura das Obras de Arte fol
um passo decisivo para esta
abordagem.



Como ja dito: ndo ha uma
metodologia melhor ou pior que
outra, mas uma que se revela
como mais adequada em
determinadas circunstancias e
gue possibilita analises mais
eficientes para o fim desejado,
elas sempre apresentam alguma
parcialidade. Nao se pode dizer
gue foram esgotadas todas as
possibilidades metodologicas,
nois foram arroladas apenas
algumas dentro do percurso
nistorico recortado para tanto.
Por outro lado, a escolha
metodoldgica deve tomar por
base alguns aspectos: seja o0 tipo
de obra que se quer analisar,
periodos ou artistas.

Os modos e maneiras por
meio das quais as
manifestacOes artisticas
surgiram sao determinantes
na escolha de uma
abordagem. Nao seria
adequado, por exemplo,
usar o Método Formalista
para analisar uma
Instalacao, neste caso, o
Metodo Semiotico poderia
produzir melhores
resultados. Boa parte das
Metodologias apresentadas
Sao promissoras ao se tratar
de obras produzidas até o
Modernismo, mas nao a
partir do Pos-Modernismo.



As manifestacoes Conceituais,
por exemplo, nem sempre sao
contempladas pelas
metodologias tradicionais,
portanto, € possivel propor e
desenvolver aportes
diferenciados que podem ou
nao recorrer a elas. O que tem
se mostrado como estratégia
viavel € combinar diferentes
metodologias para obter o
maximo de informacao e,
portanto, realizar uma boa
analise. Outro aspecto
relevante é a existéncia de
Curadorias em boa parte das
mostras atuais, isto facilita as
analises e compreensao.

Dados disponiveis em rede e
nas plataformas digitais
auxiliam a coleta de material
destinado ao desenvolvimento
de estudos e analises. O
avanco destas tecnologias
tambem vém facilitando a
aproximacao com as
manifestacdes artisticas na
medida em que é possivel
evitar o deslocamento
geografico em busca de dados.
Sites de artistas, instituicoes e
demais ambientes virtuais se
tornaram fontes acessiveis,
rapidas e eficientes, basta
saber o que e onde procurar
para obter dados confiaveis.



Como base de delimitacao dos
objetos de estudo, é possivel
conceber por Imagens todas
Configuracoes Visuais
Geradoras de Sentido e/ou
Significado/Significacao. Sob
este foco, as imagens sao as
construcoes realizadas pelos
seres humanos no contexto da
Arte Visual. Ficam fora
guaisguer outras imagens
produzidas com outros fins que
nao sejam estéticos. Nao
fazem parte deste estudo
Imagens publicitarias,
documentals, comerciais ou
gualquer outro tipo que nao
esteja estritamente no campo
da Arte Visual.

Neste sentido € possivel
analisar imagens planas sem
movimento ou com
movimento e também
construcoes tridimensionais
com e sem movimento.
Neste alinhamento &
possivel contemplar grande
numero de imagens criadas
desde 0s primeiros tempos
aos atuais. Portanto, ha
poucos limites para escolha
de Projetos de Trabalho e
amplo e variado espectro de
nossibilidades. As escolhas
nodem focar autores,
Drocessos, movimentos,
escolas, estilos, tendéncias,
etc., mas como comecar?




De acordo com a proposta da
disciplina, para desenvolver a
apreciacao artistica, e
necessario comecar de algum
ponto. Uma das abordagens
metodologicas mais “didaticas”
para iniciar a construcao de um
percurso de analise capaz de
obter sentidos e significacdes, €
a de Erwin Panofsky. Sua
proposta se baseia numa
abordagem Iconoldgica ou
Metodo Iconoldgico a partir dos
estudos de Iconologia que
desenvolveu no Instituto
Walburg. Ele defende a relacao
Integrada entre Forma e
Conteudo na producao de
sentido.

Esta abordagem caracteriza
um percurso didatico eficiente.
Embora tenha sido
desenvolvida a partir de
estudos sobre o Renascimento,
revelou-se eficiente para outros
periodos ao possibilitar uma
aproximacao gradual e
sistematica sobre as
Manifestacoes artisticas. Esta
abordagem esta contida no
primeiro capitulo do seu livro
Significado nas Artes Visuais,
pPgs. 47-87. A publicacao
original &€ de 1955, contudo
ainda é atual ao considerar que
tal abordagem € um “percurso
de analise” para estudos em
Arte Visual.



Erwin Panofsky e o Significado
nas Artes Visuais: Obras de
Arte como Sintoma.



De inicio é importante
distinguir os sentidos das
palavras envolvidas neste
processo: Icone, Iconografia e
lconologia.

lcone, do grego eikon,
significa Imagem.

lconografia, do grego
eikonographia, se refere a
criacao e descricao das
Imagens.

lconologia, do grego
eikonologia, se refere ao
estudo e interpretacao das
Imagens.

Elas sao bases para a
abordagem de Panofsky.

Ele defende que toda Forma
revela um Conteudo
Simbdlico, sejam eles
valores de uma civilizacao,
de um periodo ou de uma
classe social como Sintoma
cultural. Para
desenvolvimento de seus
estudos estabelece um
percurso metodologico
constituido de trés fases:

1 - Pré-iconogréafica.
2 - lconografica.
3 - Iconologica.

Cada uma delas exige um
tipo de abordagem em
busca de sentido.



A Pré-iconografica e
perceptiva e consiste na
apreensao natural, primaria e
Imediata da forma acessivel
aos sentidos, gue apresentam
0S motivos, temas e assuntos.

A Iconogréfica consiste na
identificacao e descricao dos
temas, assuntos segundo
aspectos alegoricos,
simbdlicos, historicos, etc.
revelados pelas imagens.

A Iconologica consiste na
Interpretacao dos conteudos,
significados, esséncias e
valores intrinsecos as
Imagens e relacoes
socioculturais.

Seu entendimento e que a
apreciacao ou leitura se
desenvolve pela aproximacao
em niveis ou camadas de
significacao: das mais simples
as mais complexas.

A primeira delas é a da
Significacdo Primaria ou
Natural, a segunda é a de
Significacdo Secundaria ou
Convencional, sendo que
ambas sao de carater
fenoménico embasadas na
Forma, na aparéncia, na
plasticidade e alegorias, a
terceira € a de Significacao
Intrinseca ou de Conteudo:
Essencial.



Cada uma destas camadas
Implica em obter dados relativos
a apreensao das obras. Neste
aspecto a primeira camada, a
da Significacao Primaria, é
subdividida em duas:
Significacao Fatica que
corresponde as variacoes
plasticas da forma como Linha,
Cor, Textura, Modelado,
Objetos, Figuras e demais
elementos estao conformados
ou configurados; a Significacao
Expressiva corresponde a
atmosfera, cenarios, gestos e
das relacoes entre elementos
constitutivos que levam a
Descricao Pré-lconografica.

A Significacao Secundaria
ou Convencional
corresponde aos Temas,
Concelitos, Alegorias e
aspectos tomados da
Histdria, da Mitologia, da
Religiao e de todos outros
aspectos intervenientes da
sociedade e da cultura como
simbolos, convencoes e
metaforas recorrentes no
contexto social. Por meio
destas interpretacoes é
possivel identificar sentidos
e significacoes e assim obter
a Significacao lconografica.
Dai é possivel acessar a
terceira camada:



A Significacéo Intrinseca ou
de Conteudo. Esta camada se
dedica a observacao dos
elementos contextuais que
revelem a sociedade, a
mentalidade de uma epoca,
classe social, religiao,
identidades e potenciais
aspectos iconograficos e
valores simbadlicos manifestos
na obra. Com isto chega-se a
nterpretacao/Significacao
conoldgica. Estes trés niveis
podem apreendidos de
maneira explicita ou implicita
OU Mesmo hao serem
detectados facilmente, por
Isto dependem de esforco de
analise.

De modo geral a Iconografia
possibilita obter os primeiros
dados, especialmente o0s
perceptivos e
fenomenologicos capazes de
facilitar a Descricao, contudo
sO por meio da Iconologia &
gue serao obtidos os valores
e sentidos possibilitando a
Interpretacao.

Pode-se dizer também que a
lconografia se aproxima da
iIdeia de Forma e a Iconologia
se aproxima da ideia de
Conteudo. Neste sentido,
uma e outra S&o necessarias
para obtencao dos
significados das Obras de
Arte.



Panofsky alerta para o fato de que as camadas de aproximacao, embora
parecam independentes, fazem parte de um mesmo processo e que,
Independentemente de qual for o percurso de abordagem, elas estarao,
ao final, integradas. Alerta tambéem para o conhecimento necessario a
guem se dispOe a ler ou apreciar as Obras de Arte, 0 que chama de
Equipamento para Interpretacao.

OBJETO DA INTERPRETACAO

| — Tema Primario ou Natural:

a. Fatual
b. Expressional

O mundo dos motivos artisticos.

Il - Tema Secundario ou
Convencional, constituindo o mundo
das imagens, historia e alegorias.

111 - Significado Intrinseco ou
contetdo, constituindo o mundo dos
valores simbolicos.

ATO DA INTERPRETAGAO

Descricdo Pré-lconografica
(analise pseudoformal)

Andlise Iconografica.

Analise Iconoldgica.

QUADRO SINOTICO DE PANOFSKY *
EQUIPAMENTO PARA INTERPRETAGAO

Experiéncia pratica (familiaridade com
objetos e eventos)

Conhecimento de fontes literarias
(familiaridade com temas e conceitos
especificos)

Intuicdo sintética (familiaridade com
tendéncias essenciais da mente humana)
condicionada pela psicologia pessoal e

Visdao de mundo.

* Quadro constante do Texto Iconologia e Iconografia: Uma introdugdo ao estudo da Arte da Renascenga, pgs.64-65

PRINCiPIOS CORRETIVOS DE INTERPRETAGAO
(Histdria da tradic¢do)

Histdria do Estilo (compreensado da maneira pela
qual, sob diferentes condicGes histéricas, objetos e
eventos foram expressos pelas formas)

Historia dos tipos (compreensdo da maneira pela
qual, sobe diferentes condig¢des histdricas, temas ou
conceitos foram expressos por objetos e eventos.

Histéria dos sintomas culturais ou simbolos
(compreensdo da maneira pela qual, sob diferentes
condicBes histdricas, tendéncias essenciais da mente
humana foram expressas por temas e conceitos
especificos.




Fica claro, ao observar o
guadro de Panofsky, que a
base para as analises
destinadas a apreciacao ou
leitura, estdo embasadas no
Conhecimento sobre e em Arte,
gue vao do fazer pragmaticos
as teorias elaboradas. Nao é
um ato espontaneo, informal ou
de gosto pessoal. E um
processo construtivo de base
l0gica cujo objetivo é
compreender as Obras de Arte
e suas correlacoes com o
periodo temporal, o contexto
sociocultural gue vao definir
e/ou resultar nas
manifestacoes artisticas e
revelar significados.

Nao sdo so temas e formas
gue importam, mas todas as
possibilidades inerentes e
Interativas que ocorrem tanto
no contexto da Arte guanto no
contexto social. Dai a
Importancia do dominio dos
conhecimentos acumulados
ao longo da historia e das
reflexdes sobre e em Arte.
Nao se pode considerar que
leituras superficiais sejam
capazes de produzir teorias
significativas ou relevantes,
mas gque sao o0s estudos
sistematizados e estruturados
gue irao contribuir para a
ampliacao do conhecimento
em Arte Visual.



Para faclilitar a visualizacao da abordagem de Panofsky observe a
adaptacao do quadro anterior:

INTERPRETACAO/ADAPTACAO DO PERCURSO METODOLOGICO
DE ERWIN PANOFSKY

FASES DO PERCURSO

: > g > >

PRE-ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ICONOLOGICO
Perceptivo Descritivo Interpretativo
Interpretativo

Significac&o Primaria ou Significacéao Significacao Intrinseca ou
Significacao Natural Secundéaria ou Conteudo
Convencional

1.1 - Significacdo Fatica/plasticalvisivel Temas, Figura¢ao/nao Relacdes sociais e contextuais.
figuracao, Conceitos,
1.2 — Significacao Expressiva/Relacional Alegorias, Histdria, Mitologia,
Religido, Simbolos sociais,
Cenografia, Gestualidade,
etc.




E interessante notar que a
Metodologia Panofskyana se
parece muito com o método
Formalista organizado pela
Semiotica Discursiva. Ele
entende que a Estrutura
significativa se desenvolve em
trés Niveis, 0 mesmo acontece
com a teoria Semiotica que
explora o Nivel Fundamental, o
Narrativo e o Discursivo. Outro
aspecto coincidente é
concepcao de gue as Obras de
Arte sao compostas por Forma
e Conteudo que, no contexto
da Semidtica é o conceito de
Signo, composto por
Significante (forma) e
Significado (conteudo).

Estas coincidéncias tanto
serviram para sedimentar sua
abordagem guanto para dar-lhe
validade no contexto da Arte
Moderna e Contemporanea,
pois boa parte das
manifestacdes artisticas e
producoes visuais realizadas
hoje em dia ainda podem ser
analisadas por meio de sua
proposta. E importante lembrar
gue, para ele, as Obras de Arte
sao Documentos Historicos,
frutos do espaco e do tempo
em que ocorrem, portanto
correspondem ao contexto
sociocultural no qual surgem e
a base para as analises é a
Historia da Arte.



A titulo de exemplo, pode-se
experimentar a abordagem de
Panofsky sobre algumas
Obras de Arte no intuito de
verificar o potencial de
aplicacao e obtencao de
resultados de sua
metodologia.

Para tanto podem ser
selecionadas obras de origem
e caracteristicas diferenciadas
tanto em relacéo a eépocas
guanto a aspectos formais.

A abordagem de Obras de
Arte deve ser organizada a
partir de procedimentos
sistematizados.

Nao significa que o uso de
uma metodologia elimine o uso
de outras, significa apenas
uma opcao entre muitas. Na
medida em gque uma seja
identificada como eficiente ou
suficiente para obter os
resultados esperados, pode
ser utilizada sempre gue 0s
mesmos resultados forem
esperados. Por isto a
Importancia de exercitar mais
de uma delas. Por outro lado,
é possivel desenvolver seu
proprio percurso metodoldgico,
desde que encontre amparo e
justificativas nas teorias e na
literatura ja produzida.



Rudolf Arnhein e a
Psicologia da Forma.



Arnhein é psicologo e desenvolve
a Psicologia da Forma explicitada
no livro: Arte e Percepcao Visual,
baseada Teoria da Gestalt
fundada pelos psicologos
pesquisadores Max Wertheimer,
Kurt Kofka e Wofgang Kohler, no
Inicio do seculo XX. Gestalt, do
alemao, indica Configuracao ou
Padrao o que os leva a defender
gue a melhor abordagem dos
fendbmenos psicoldgicos se da
pelo todo e nao pelas partes. Os
organismos, segundo eles,
percebem a Gestalt e ndo as
partes, logo, consideravam que “o
todo € mais do que a soma de
suas partes”. Esta teoria vai
Influenciar a Arte.

Para Arnhein a Teoria da
Gestalt é suficiente para
fundamentar e explicar como
a apreensao e configuracao
das estruturas visiveis das
manifestacoes em Arte
Visual sao interpretadas
pelo cérebro. Com isto
identifica uma espécie de
Caodigo ou Linguagem
recorrente e inteligivel. Seu
trabalho acaba servindo de
base para muitos
estudiosos, analistas e
pesquisadores para justificar
boa parte das manifestacoes
artisticas nas décadas de
cinguenta e sucessivas do
século passado.



A Gestalt, apresenta quatro principios em O cérebro é, neste caso, um

relacdo a percepcao de Forma: sistema dinamico e

1- Tendéncia a Estruturacéo, autorregulador, baseado no

2- Segregacao Figura-Fundo, principio da Pregnancia, no qual
3- Pregnéncia ou boa forma e procura sua propria estabilidade
4- Constancia Perceptiva. ao organizar as formas em

No contexto da Arte Visual, a Gestalt estruturas totalizantes,

entende que ela se funda na Pregnancia da Unificadas e Eoelreﬂtez- Ested

Forma, ou seja, o todo estruturado zlstem? ((:jere, ra tnerlol epenae

dependente de relacbes e ndo elementos avoniade, € haturale
. espontaneo, para eles nao ha

ou aspectos parcionados. A Gestalt parte uma relacéo direta entre

do pressuposto de que as relacoes

cofisioldai e d motivacao e percepcao. O que
psicofisiol6gicas ocorrem a partir dos se pode aceitar é que, o logo,

sentidos, como a visao por exemplo, mas € gg configuragf')es sao obtidas, o

Um processo consciente e que a apreensao processo de compreens&o passa
sensivel do olho ja € automaticamente para outro patamar se assim for

estruturada pelo cérebro, portanto, ao ver necessario. Neste sentido uma
algo, isto é automaticamente configurado coisa é a percepcao da formas e
pelo processo fisioldgico cerebral, portanto, outra a apreensao de sentidos e
a compreensao € imediata. significados.



A tendéncia a estruturacao pode
explicar como se distingue grupos
de estrelas atribuindo nomes a
diferentes constelacoes. Outro
exemplo é a chamada Proporcéao
Aurea utilizada ou reconhecida
desde a antiguidade como uma
garantia de “racionalidade,
proporcionalidade e beleza” ou
ainda a Sequéncia de Fibonacci,
utilizada para justificar a relacao da
natureza com a Arte. Estes
exemplos tentam explicar o motivo
pelos quais ha configuracoes
agradaveis aos olhos humanos.
Também explicam porque alguns
periodos artisticos recorrem a eles.
Explicam também porque a
publicidade, os designers e
criadores de marcas recorrem a
formas pregnantes, concisos e de
recursos oticos para produzir
Imagens em comunicacéao,
Informacao e sinalizacao. A
funcionalidade da Gestalt é util.

Contudo a Arte Visual ndo basta
ser util € necessario ser muito
mais do que isto. Ha
componentes sociais, culturais,
étnicos, antropologicos,
psicologicos e tantos outros que
nao podem ser reduzidos a
simples configuracdes formais.
Em parte, a Teoria da Gestalt
poderia ajudar a confirmar a ideia
de que as manifestacoes
artisticas podem ser entendidas
como “linguagem” ja que
depreender sentidos e
significacOes de formas e cores,
texturas, grupamentos,
organizacao e desorganizacao
formal seria possivel,
especialmente com relacao as
manifestacOes artisticas
abstratas.



Neste sentido, a Isto ja havia
sido intuido e tentado por
Wassily Kandinsky em suas
duas publicacoes: Do Espiritual
na Arte e Ponto e Linha frente
ao Plano. Contudo, com o
passar do tempo e a supressao
das teorias psicoldgicas pela
Neurociéncia, isto acabou nao
obtendo resultados
convincentes em todos 0s
casos. Mesmo que a Gestalt
nao tenha conseguido manter-
Se cCoOmo um processo de
analise ou leitura definitivo,
ainda assim é util no que diz
respeito as avaliacOes das
Obras de Arte no que diz
respeito a sua apreciacao
plastico-visual. Por isto vale a
pena abordar aqui esta teoria.

Arnhein desenvolve sua
proposicao a partir dos
pressupostos da Gestalt,
portanto parte da ideia de que a
apreensao da Obra de Arte nao
é passiva, mas ativa e motivada
pela organizacao depreendida
pelos os olhos e organizada pelo
cérebro. Suas analises recorrem
a algumas categorias que
envolvem elementos como:
Forma, Cor, Luz, Espaco,
Movimento e Expressao. Tais
elementos sao portadores de
significado psicologicos que
Implicam em sensacdes como
Tensao, Direcao, Organizacao,
Equilibrio etc. Portanto, suas
analises partem da estruturacao
da forma em busca dos sentidos.



E necessario alertar para o fato
de que Arnhein ndo é artista,
mas psicologo, portanto seu
ponto de vista é restrito a sua
area de atuacao, portanto suas
conclusoes se baseiam na
percepcao que se tem de
determinadas configuracoes e
Nnao nas proposicoes artisticas
como tais. Embora tenha
iInfluenciado varios analistas,
estudiosos, artistas e
contribuido, inclusive, para 0s
estudos no campo das
analises de Obras de Arte €
necessario entender que se
trata de uma abordagem
psicologica. relativizar esta
abordagem.

Seus estudos nao se orientam
pelas teorias artisticas, como a
Estética, partem da observacao
das imagens, sejam da Arte ou
fora dela, e inferem recorréncias
gue nao sao, necessariamente,
replicaveis em todas a situacoes.
E preciso alertar para o fato de
gue esta proposta tende a
valorizar o que considera
“eficiente” como construcio visual
identificando aspectos e valores
como parametros ou padroes
para determinar se uma Obra de
Arte tem ou nao qualidade para
ser aceita ou validada como tal.
Neste sentido propde “regras” que
se tornaram anacronicas ha
contemporaneidade.



Ainda hoje é comum
encontrarmos pessoas que
tomam seus estudos como
definitivos aplicando-os a
criacao. Um dos campos que
se beneficiou e
Instrumentalizou tais
procedimentos foi o0 da
comunicacao visual, da
publicidade e alguns
segmentos do Design. No
entanto, no contexto da Arte
Visual ainda serve para
identificar a organizacao de
estruturas formais, mas nao
serve para exercer analises
criticas mais profundas ou
conceituais na Arte
Contemporanea.

Tomando estas premissas
COMO pressupostos, pode-se
tratar a abordagem
psicoldégica como um recurso
para analisar certos tipos de
Obras de Arte, especialmente
aquelas que operam com
Imagens nao figurativas e
algumas gque lidam com
abstracoes. Contudo, isto nao
significa um conjunto de
regras aplicaveis, codificadas
e decodificadas de modo
l0gico significativo, apenas
gue é uma das muitas
possibilidades de analise
disponiveis para aproximar-se
da Arte Visual, como fez
Arnhein.



Seu trabalho se destina a
identificar os efeitos
psicoldgicos produzidos pelas
estruturas e organizacoes
formais. Defende que tais
efeitos determinam a
eficiéncia e a qualidade das
Obras de Arte ja que o ser
humano é naturalmente
orientado a buscar, gostar e
valorar padrdes. Ou seja, €
“contaminado” por padroes e
lugares comuns, portanto,
para que “goste” ou aceite
algo como bom ou adequado,
deve estar impregnado de tais
valores perceptivos. Agui
entram as 4 “leis” da Gestalt.

Nao se deve ignhorar que seus
estudos tomaram obras
bidimensionais, planas e fixas
ou representadas como
Imagens, portanto, nesta
circunstancia, dizem respeito a
uma so parte das
configuracoes visuais e nao a
todas as outras que
compreendem o mundo
tridimensional e suas
condicOes cinéticas. Parte do
principio de que a Forma é
apreendida em sua totalidade
e as partes sao apreendidas
depois. Significa que quando
se vé um quadro, vé-se 0
guadro todo, depois seus
detalhes.



Numa configuracao visual de
uma paisagem, por exemplo,
ha uma tendéncia a
simplificacao, as massas de
cores e formas sao
apreendidas pelo todo e
posteriormente, sao
identificados seus detalhes
como arvores, galhos, flores,
frutos e demais detalhes que
compoem a cena. A Forma
seria entao a primeira versao
visivel das coisas, 0s
contornos, limites, aparéncia
e cores. Nesta apreensao
sensivel, entram também o
conhecimento das coisas
gue auxiliam a entende-las.

Diz que os “sentidos” das
formas dependem da
habilidade de representacao,
de hierarguias espaciais e
modos como as figuras sao
dispostas. Um dos efeitos
perceptivos fundamentais
defendidos por ele € o
Equilibrio. O Equilibrio
depende da compensacao e
equivaléncia entre as formas e
as tensoes visuais perceptivas
distribuidas na superficie. O
Efeito Psicologico do Equilibrio
é a sensacao de Repouso e
qgualguer ruptura dele implica
em “invalidacao” da imagem
(P.9).



Considera gue a memaoria que

se tem do mundo natural
contamina o mundo das
Imagens e que certas
apreensoes perceptivas
adotam a compreensao do
gue ja se tem do mundo. Ha
uma tendéncia a continuar a
orientacao de uma linha ou
figura além do quadro, ja que
a indicacao direcional pode
levar para fora da area
configurada. Isto tende a
ocorrer quando as
manifestacoes lidam com o
Espaco da imagem tomando
por referéncia o espaco do
mundo natural.

Outro efeito € o da Luz.
Quando a luminosidade e
construida no contexto das
Imagens a semelhanca do
mundo natural, com
gradientes de luz e sombra,
entende-se como luz natural,
guando arbitraria, entende-
se como simbolica. O
mesmo e dito em relacao a
Cor. A proximidade ou
afastamento do mundo
natural faz diferenca nos
efeitos perceptivos obtidos.
Quando se parece com a
natureza é mais acessivel
aos sentidos, guando se
afasta, menos acessivel.



O uso da cor como
procedimento para produzir
sentidos também sao
considerados. O uso de cores

Complementares para produzir

efeitos dramaticos, opostos e
dinamicos confrontam-se com
0 uso de cores Analogas para
estabelecer sensacao de
estabilidade.

Em relacao ao Movimento
Cinetico diz que sao mais
atrativos ao olhar coisas que
se movem em detrimento de
coisas gue estao paradas. Em
termos de efeito perceptivo, a
sucessao de elementos € um
Indicador de Movimento.

Considera gue ha
composicoes visuais estaveis
e dinamicas de acordo com as
tensOes implicadas nas
formas que denotam ou
conotam movimento.

Por fim diz que toda Obra de
Arte deve Expressar algo. Isto
também implica nas
experiéncias que se tem
relacionadas aos temas,
assuntos, formas e demais
elementos constituintes das
gualidades cromaticas e
luminosas. Considera que as
tensOes decorrentes da
configuracao visual
determinam a expressividade.



Abordagem Estruturalista
ou Semiotica.



O Estruturalismo surge no
contexto da Linguistica como uma
corrente espontanea em torno de
Ferdinand de Saussure (1857-
1913), cujas teorias foram
organizadas a partir das
anotacoes de seus alunos
resultando no livro Curso de
Linguistica Geral, de 1916. Seus
preceitos vao ser reelaborados
pela Escola de Praga e

pela Escola de Copenhague a
partir dos trabalhos de autores
como Louis Hjelmslev nos anos
1930 e 1940; por Roland
Barthes, Claude Lévi-

Strauss, Benveniste, Greimas,
Lacan, entre outros, a partir dos
anos 1950, que se desdobram na
Semiotica.

Pode-se falar entao numa
Semiotica Estruturalista que se
dedica a conceitos e estudos como
dos Signos, Sentidos e Significacao
decorrentes de conceitos como:
Arbitrariedade, Paradigmas,
Sintagma, Forma e Substancia,
Diacronia, Sincronia, Plano de
Expressao, Plano de Conteudo,
Conotacao, Denotacao e outros
conceitos que vao de deslocar do
campo da Linguistica para outros
campos como o das ciéncias
soclals e para os estudos da Arte
Visual, da Musica, Arte Cénica,
Cinema, na Industria Cultural,
como também para 0 campo da
Comunicacao e Midias Sociais e
para as relacoes de mercado e
consumo.



No que diz respeito a Arte Visual
um dos teoricos gue se
preocupou com a vertente
Semioldgica foi Umberto Eco.
Varios de seus livros abordam
esta questao e propoem
didlogos entre as manifestacoes
artisticas por meio de
abordagens semiologicas. No
livro Estrutura Ausente,
apresenta a questao da
Semiologia dedicada as analises
no campo da Arte. Explica que
ela aborda todos os fendOmenos
culturais como sistemas de
signos, portanto, fenomenos
comunicacionais. Neste sentido,
Vao se constituir e sistemas de
Signos onde se pressupoe
Significantes e Significados.

Nesta linha ja apontei que esta
dicotomia corresponderia também,
no contexto da Arte Visual, a ideia de
Forma e Conteudo. Eco vai alem ao
relacionar o desenvolvimento das
tecnologias computacionais com a
Linguistica Estrutural e Teoria da
Informacao, neste sentido, seria
possivel reduzir os estudos em
varias areas para a Semiologia que
seria, por sua vez, uma solucao
metodologica capaz de atender
grande parte das pesquisas nas
diferentes areas de conhecimento,
Inclusive da Arte. Esta pode ter sido
uma das motivacoes que levou ao
entendimento de que Arte Visual
seria passivel de ser observada
como fenOmeno de Linguagem e nao
como fenOmeno exclusivamente
estetico.



Eco toca na questao da
Mensagem Estetica admitindo que
ela tem caracteristicas ambiguas

A concepcao basica da
Comunicacao parte do pressuposto
de que ha um Emissor, um Meio ou

Midia e um Receptor, contudo,
este modelo n&o da conta das
variaveis inerentes ao contexto da
Arte ja que n&o basta identificar
guem emite, como transita e quem
recebe a informacao, mas sim
como tais informacodes sao criadas,
elaboradas, desenvolvidas e quais
Interferéncias podem sofrer entre o
momento da criacao e da recepcao
e principalmente, quem recebe e
como interpreta tais informacoes,
portanto, na Arte Visual € pouco
provavel que um sistema ou
metodologia elaborada
matematicamente, seja viavel para
desenvolver analises eficientes.

e autorreflexivas a ponto de nao
se conformar a um sistema ou
metodo sistematizado como
relacao comunicativa composta
de transmissao e recepcao de
dados. E diz: “A mensagem com
funcao estetica é, antes de mais
nada, estruturada de modo
ambiguo em relacéo ao sistema
de expectativas que é o codigo’,
P. 52. Neste sentido nao basta
identificar a informacao, pois ela
talvez nao contemple o sentido,
mas sim analisar oS processos
constitutivos da propria Obra, ai
sim é possivel depreender
sentidos e significados.



Ao fim e ao cabo, Eco admite que a

Semiologia e também o que entende

por Semiotica, poderia vir a ser uma
Estética Semidtica, ai sim, poderia
trazer contribuicOes em recortes e

analises especificas, contudo estaria

fadada a analisar as manifestacoes
artisticas como fenbmenos de

comunicacéao, o que nao € o caso da

Arte Visual. Por outro lado, admite
gue os problemas da Arte sao mais
bem resolvidos quando tratados no
campo da Estética, como ja
apontamos aqui no que diz respeito
ao que deduziu Baumgarten por
ocasiao de suas reflexdes e seus
estudos. Atualmente ha varias
abordagens Semidticas capazes de
produzir boas analises de Obras de
Arte, mas dependem de
aprofundamento tedrico em campos
nao artisticos.

Ao contrario de dissuadir o
envolvimento no contexto da
Semiotica, alerto para o fato de
gue, por serem varias, depende de
escolha, de envolvimento e
aprofundamento em uma ou outra
teoria. Seja a Semiaotica Discursiva
de base Saussuriana e
Greimasiana, Semidtica
Peirceana, Semiotica Russa, além
dos desdobramentos
empreendidos por autores como:
Umberto Eco, Louis Hjelmsley,
Roman Jakobson, Valentin
Voloshinov, Roland Barthes,
Charles W. Morris, Thure von
Uexkull, Thomas A. Sebeok, Juri
Lotman, Christian Metz, Eliseo
Veron, Julia Kristeva, Michael
Silverstein. Como se percebe, a
profusao de abordagens dificulta a
escolha de um deles.



Analise de Imagens e
Projetos de Trabalho.



Como se caracterizam as
Analises (Leituras) de
Imagens e os Projetos de
Trabalho no contexto da
Disciplina?

Pode-se dizer que tanto as
chamadas Leituras e Projetos
de Trabalho dependem da
praxis realizatoria, ou seja, de
colocar em pratica 0s
percursos metodoldgicos para
obter sentidos emergentes
das Obras de Arte no intuito
de apropriar-se deles para
Incorpora-los como
procedimentos para
realizacao de analises,
leituras e apreciacao artistica.

Para que o conhecimento se
Instaure, € necessario realizar
exercicios para reforco. A
ementa da disciplina restringe
as analises as imagens, tanto
em relacao ao gue comunicam
guanto aos objetos de estudo
Propostos para 0s exercicios.
Neste sentido, as
manifestacdes nao imageéticas,
ou seja, instalacoes,
Intervencoes, ocupacoes,
performances e outras
modalidades da expressao
contemporaneas nao fazem
parte da proposicao ementaria.
Portanto, as propostas deverao
ser limitadas as imagens.



Como previsto na disciplina:

“...leituras de imagens por meio

de projetos dos académicos,
com énfase na producao
Imagetica dos séculos XX e

XXI”. Para tanto, a proposta de

trabalho consiste, inicialmente,
em aplicar o percurso
metodologico de Panofsky.

A ideia é selecionar Obras de
Arte para desenvolver as
analises. Embora possam ser
escolhidas obras de qualquer
periodo ou civilizacdo. Atente
para o fato de que devem
possibilitar a observacao “ao
Vivo” dos trés niveis propostos
pelo autor.

Nao se deve ighorar que a
abordagem de Panofsky, ja
gerou muita controversia, mas
ainda assim seu meétodo e
bem estruturado e capaz de
produzir bons resultados.

As Obras escolhidas podem
ser figurativas ou abstratas,
bidimensionais ou
tridimensionais, desde que
suportem os niveis de
abordagem propostos na
metodologia indicada: Preé-
conografico; lconografico e
conoldgico.

Preferentemente alguma obra
a qual tenha acesso ou
possua.




A importancia de ter acesso
pessoal a obra é importante
na medida em que o trabalho
sera realizado em face a
estrutura de uma imagem
original e nao por meio de
uma reproducao gue alteram
as caracteristicas de obras
originais dados os
constrangimentos das
reproducoes, em relacéo a
dimensoes, formatos, cores e
demais alteracOes
promovidas pelos sistemas de
registro fotograficos e de
Impressao gue tendem a
modificar tanto a aparéncia
original quanto o impacto
visual.



Bibliografia Complementar

ADORNO, Theodor W. Teoria Estética.
Lisboa: Edi¢cOes 70, 1970.

ARGAN, Giulio Carlo e FAGIOLO,
Maurizio. Guia da Histéria da Arte. Lisboa;
Estampa, 1992.

ARNHEIN, Rudolf. Arte y Percepcion
Visual, Buenos Aires, EUDEBA, 1977.

CHEVALIER, Jean. Dicionario de simbolos.

Rio de Janeiro: José Olympio, 2015.

ECO, Umberto. As formas do conteudo.
Sao Paulo: Estudos, 1974.

ECO, Umberto. A estrutura Ausente. Sao
Paulo: Estudos, 1976.

GOMBRICH, Ernest H. Norma e Forma.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.

JIMENEZ, Marc. O que é Estética. Porto
Alegre: Unisinos, 19909.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes
Visuais. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

Atividades

Leituras Indicadas pela bibliografia da
disciplina e disponivel na Biblioteca
central.

Leitura de textos Disponiveis em
TEXTOS:

Leitura da Revista Reflexdes sobre Arte
Visual, disponivel em:

TICs
MULTIMIDIA - com videos, tutoriais e
podcasts:

Audicao do Podcast Reflexdes sobre Arte
Visual, disponivel em:


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
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