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EMENTA:

Elementos da linguagem visual.
Fundamentos sintaticos e semanticos da
comunicacao.

Estilo, e expressao visual. Conceitos
basicos da Visualidade, Comunicacéao e
Semidtica. Percepcao e leitura de imagens.
Producao e analise de imagens. Influéncia
das
diversas midias na modalidade de
animacao produzida.



PROGRAMA:
Fundamentos semioticos da
significacao;
Elementos basicos de
percepcao e efeitos cineticos;
Dinamica cinética;
Analise, leitura da producao de
sentido



OBJETIVO:

Propiciar aos profissionais de design
0S dominios teoricos necessarios para
a compreensao, construcao e
desenvolvimento da animacao.
Delimitar e identificar as bases
concelituais do processo perceptual
gue determina a apreensao do
movimento e os efeltos de sentido
cinético sob aspectos signicos e
comunicacionais



Antes de pensarmos as
guestoes da
Animacao/significacao
propriamente ditas, vamos
Introduzir questoes de
Semiotica



Questoes da
Semiotica



O que é Semiética?



Semiotica, tem origem no
grego:. semeion, gue se
refere a marca, sinal e, em
ultima instancia, pode
tomada como uma ciéncila
do signo como queria
Ferdinand Saussure



Posteriormente, outros
estudiosos a tomaram sob
outras oticas, como Charles
Sanders Peirce: "Semiotica
é a doutrina formal dos
SIgNoSs.



"A Semidtica é a ciéncia que tem
por objeto de investigacao todas
as linguagens possivels, ou seja,
gue tem por objetivo o exame dos
modos de constituicao de todo e
gualguer fenOmeno de producao
de significacao e de sentido."
Santaella, L. (1983). O que €

Semiotica. Sao Paulo: Brasiliense.



A teoria semiotica, para a
corrente Greimasiana, € uma
teoria da significacao, cuja
preocupacao € explicitar as
condicoes da apreensao e da

producao do sentido.

Dicionario de Semiotica. Greimas e
Courtés, SP, Cultrix, 1989



Saussure, ao reivindicar uma
cléncia dos signos, Iintuia a
possibilidade infinita de analises
levando em conta os diferentes
sistemas de constituicao de
sentido, desde a lingua até os
modos mais complexos de
significacao de que a sociedade
dispoe



Embora, Iinicialmente, o
trabalho do semioticista tenha
ocorrido no contexto linguistico,
hoje em dia se desenvolve nos
diferentes universos de
significacao, independente do
modo como se constitui ou se
apreende o sentido



Portanto o objeto de estudo
da Semiotica nao € mais a
lingua, ou a linguagem,
mas tudo aquilo que
significa sob a lingua, ou
seja, 0 que é mediado pela
linguagem



A lingua falada € um
lugar cheio de
significantes, é so olhar
0 dicionario e encontrar
uma colecao imensa
deles



Esta mediacao ou em
circunstancias especiais
pode ser tida como
mediatizacao, é realizada
em diferentes contextos



Estes contextos podem ser
verbais ditos ou escritos,
gestuais, imagéticos,
objetuals e ainda, realizados
em suportes visuais,
pictoricos, escultoricos,
graficos, impressos, digitais,
virtuais etc.



Ou seja, as possibilidades
de ocorréncia signica sao
Infinitas, tanto quanto as
possibilidades de suporte,
difusao e interpretacao



Para inicilarmos nosso
trabalho, podemos partir da
idéia de Manifestacao, ou

seja, de uma ocorrencia
sensivel plena de sentido



E também necessario
entendermos que tudo o
gue se manifesta aos
NOSSOS sentidos é capaz de
significar



O gue apreendemos do meio
ambiente, seja ele natural ou
cultural, € impregnado de
significacao ja que nos, seres
humanos, atribuimos sentido
a tudo aquilo com que
relacionamos



Caso contrario, todas as
percepcoes e sensacoes
gue obtivéssemos por meio
de nossas vivencias e
experiencias nao durariam
mais do que o proprio ato
de sentir



Portanto, para que as
colsas ganhem
significacao, ou seja,
existencia, dependem de
serem traduzidas em
sentido por nos



Como seres soclais, Somos
capazes de construir e
compartilhar sentidos
criando assim, um universo
complexo de significacao



A nossa relacao com a
natureza produz a cultura,
portanto, todo ato humano

é um ato cultural por
exceléencia



Ao longo da existéncia
humana foram sendo criados
diferentes meios para
construir sentidos, desde a
fala, a mais natural e original
maneira de comunicacao, ate
0S sistemas midiaticos
contemporaneos



Para fins de estudo, vamos
tomar as Manifestacoes,
guaisquer que sejam elas,
COMO 0ocorréncias signicas,
OU Seja, como Instancias
produtoras de sentido,
Independente de pertencerem
a um ou outro contexto
tedrico



Partiremos, da delimitacao
das idéias de
SIGNO,
SIGNIFICANTE
e
SIGNIFICADO



SIGNO
do latim
Signu
corresponde a idéia de
sinal



Neste caso podemos
dizer que tudo aquilo que
possibilita a apreensao
de significado ou produza
significacao pode ser
entendido como
Signo



Logo, toda
manifestacao que se
apresenta a nos, pode
ser tida como signica,
mesmo que tenha
caracteristicas ou
formas distintas



Um sinal grafico, um
fonema, um som, um
texto, uma imagem, uma
peca publicitaria, um filme
de animacao, um objeto
gualquer pode ser uma
unidade geradora de
sentido



Se considerarmos o
signo como aquilo que
significa ou produz
sentido ja € um bom
COMeco



Um simples gesto, uma
marca qualquer em
algum lugar ou um
simples traco numa

superficie também sao

SIgNos



Um aceno de cabeca
vertical nos da o sentido
de consentimento, ao
contrario, um aceno de
cabeca horizontal, nos da
0 sentido oposto, de
negacao



Um galho quebrado
numa trilha, um traco
numa superficie
gualguer também é
significante






Fatores como variacao de
direcao, pressao,
Intensidade, gestualidade
Implicam em sentidos
diferenciados, logo, em
significacoes diferentes












Damos 0 nome de
SIGNIFICANTE
gquando estas
manifestacoes assumem
um formato, um modo de
expressar ou de existir



Logo, um significante
€ a ocorréncia manifesta, o
formato, a aparéncia, a
caracteristica, a
personalidade que algo
assume para significar



Podemos dizer que o
significante € o modo
como uma dada idéia,
conceito, substancia ou
COoiSa existe e se da a

Ver ou se manifesta aos
sentidos



Um significante pode
ser a manifestacao de
um signo e,
consequentemente, o
significado o seu
sentido



Uma simples palavra,
é um significante por
exemplo:
cadeira



A palavra cadeira fol
concebida para expressar a
existéncia de um objeto
correspondente,
configurado por certas
determinantes que a

caracterizam como tal



Mas, quando pensamos

ou falamos cadeira nos

vem a mente uma peca
de mobiliario cujas
caracteristicas sao:



Um objeto composto
essencialmente de
pernas, assento e

espaldar.



O formato dos elementos
constitutivos da cadeira
podem mudar e cada
cadelira pode ser diferente
de outras cadeiras



Podem ter numero de
pernas diferentes,
podem ter assentos,
espaldares, cores e

materiais diferentes



No entanto, todas as
cadelras possuem
algumas caracteristicas
gue sao comuns
a todas elas
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As Imagens de cadelras
gue vimos mostram bem
IStO



Podemos pensar a cadelira
num outro universo de
significacao, na arte, por
exemplo



Joseph Kossut, artista
conceltual, apresentou
uma obra chamada Uma
e trés cadeiras, que
discute as possibilidades
de existéncia da ideéia de

cadelra






Na obra ha trés modos de
presenca de uma cadelira:
a propria cadeira, uma
fotografia da cadelira e
uma descricao de cadelra
retirada do dicionario.



Sob este prisma, cadeira
nao é mais o objeto
‘'sentante” mas assume a
discussao sobre a
diversidade de
possibilidades de existencia
das coisas: seus
significantes e significados



Podiamos citar mais
dois modos de pensar
configuracoes signicas

de cadelra: um desenho
de cadeira e uma
pintura de cadeira



+ 0.7 fabrie = 2 chairs | Leather 0.52m" = | chair




Todos estes modos se
constituem em
significantes, embora
de natureza diferente,
todos sao referenciados
a0 objeto em guestao



A manifestacao material
da cadeira &€ também um
significante, como
também a palavra
cadeira, falada ou escrita



Todo significante se
refere a um conceito,
idéia, qualidade ou
propriedade de algo,
logo, possul um
CONTEUDO



A este conteudo
damos 0 nome de

significado



Portanto, significado € o
gue o significante
expressa ou contem
enguanto sentido ou
Informacao, em palavras
simples: sua esséncia



O significado da
cadeira é, em ultima
Instancia, a sua funcao,
Ou seja a possibilidade
de sentar ou ainda, o
conceito desse ato:

a idela de sentar



Na lingua, o significante
é a forma fonética,
verbal ou escrita que
uma palavra assume
para significar



Mas o significante pode ser
também a forma visual,
Imageética, iconica ou um
objeto no qual reside o

significado, pode ser também

gualguer manifestacao gue se

apresenta aos nossos sentidos
e se propoe a significar



Portanto significante e
significado sao
componentes
Integrantes de um
mesmo Signo ou
sistema signico



De uma mesma
Configuracao Signica



De uma mesma
Estrutura Significante



E também importante
entender que, para que
um sSIigno ou sistema
signico possa significar
ele deve estar contido
numa mesma estrutura

socio/cultural



Os elementos que
produzem significacao nao
sao apenas da ordem do
formal, da sua estrutura
linguistica ou signica, mas
também da ordem do
cognitivo e integrantes de
um mesmo contexto social



A significacao €,
portanto, interativa e
cultural



Por exemplo:
significantes/palavras
ilguals de uma mesma
lingua podem produzir

efeltos de sentido
diferentes



Qual é o sentido de

MANGA

por exemplo?



Ha, pelo menos dols.
Para saber se € um ou
se e outro, precisamos

observar o contexto

em que a palavra se
encontra



"A manga € bem
feita”



"A manga e
saborosa’



A analise da relacao
contextual € que val nos
fornecer as pistas para

Interpretar ou obter o

sentido
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Significantes iguais
podem ter
significados
diferentes



Um mesmo significante
visual —icOnico- tambéem
pode produzir
significados cognitivos
diferentes
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Mandioca, aipin,
macaxeira, tapioca
em portuguées nas
diferentes regioes

do Brasill



Cassava ou
manihot em Ingles,
Yuca em espanhol,
manioc em frances,
maniok em alemao



Uma mesma imagem pode
também criar sentidos
duplos, conflitantes ou

Ilusdrios


















Dai reforcamos a idéia de
gue a significacao varia em
SI mesma e também de
acordo com 0s contextos
soclals ou culturas
IEIEIRIER



A significacao
Imageética tambem
pode variar em niveis
simbolicos e
expressivos



O aspecto simbodlico € um
componente essencial para a
existéencia humana, desde
suas primeiras épocas com
relacao as suas crencas,
valores e anseios produz
sentidos magicos ou miticos






Pomba representando
a Paz ou Espirito
Santo para os cristaos.
Esta € uma relacao de
ordem simbdlica
geradora de sentido



O que se trabalha sao as
gualidades expressas em
diferentes estados, mediante
modos ou estratégias que se
utiliza para dar sentido ou
significacao as coisas gue
fazemos ou dizemos



Tals qualidades ao serem
organizadas em seus
modos de manifestacao,
vao se constituir em
metaforas destinadas a
significar



Uma Metafora € um modo
de significar que implica na
transposicao de uma
propriedade ou valor de
uma coisa para significar
outra. Sentido figurado,
alegarico.



Vontade ferrea, por
exemplo, para significar
vontade Intensa, forte,
resistente, ou seja, a idéia
é transferir a ideia de
resisténcia do ferro a
tenacidade de um individuo



Neste sentido, a propria
linguagem humana é uma
metafora do mundo na
medida em que o substitul
por meio de outras figuras
gue nao as gue vemos, mas
as que apreendemos e
construimos cognitivamente



Assim, todas as Imagens
sao metaforas quando
atuam como substituicoes
ou recriacoes do que
conhecemos dentro e fora
da mente



IGUACU
Do Tupi-Guarani
Agua Grande
A palavra metaforiza
gualidades inerentes a uma
corrente de agua de grande
caudal



FOTOGRAFIA
Do Grego
Luz + Grafla
metaforiza o processo de
criacao de imagens por
melo da luz



Animado: o que tem anima
= alma = vida, logo se
movimenta, age, vive



Embora o significante ou a
manifestacao possa ter uma
dada configuracao ou
aparéncia, nem sempre o que
sSe quer é 0 que se mostra de
Imediato, mas algo que se
encontra em sua esséencia



Estratégias de Marketing, por
exemplo, operam bem com a
construcao de metaforas, ou
seja, com a possibilidade de
assoclar um produto a uma
idéla, a um bem, um valor e
assim torna-lo desejavel



Em politica, € comum vermos
assocladas a Imagem de um
candidato certas qualidades
almejadas por n0s como:
seriedade, estabilidade,
frmeza, honestidade, decisao
entre outros valores caros a
cidadania



O uso de slogans, e motes
gue remetem a propostas
COmo 0 combate a
corrupcao, austeridade e
honestidade tem sido as
matrizes das ultimas
campanhas



REUTEES‘THE BETTMANN ARCHIVE






http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/julho2004/ju259pag03.html
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No fundo, para os politicos
O gque iImporta € o gue
almejam: a ascensao ao
poder



No caso de
Campanhas Publicitarias os
valores podem ser as
gualidades do proprio
produto ou concelitos
Incorporados a ele por meio
de estratégias de marketing



Um dos bons exemplos de
publicidade conceitual pode
ser a marca Benetton, pelas
poléemicas campanhas que

lancou nas décadas de 80 e 90
do século passado,
capitaneadas por Oliviero
Toscani, fotografo e publicitario
da marca



Um de seus temas € a questao
das diferencas étnicas, mas,
guando instaurada pela Benetton,
Se projeta como igualdade,
tornando-se uma proposicao
Institucional de responsabilidade
soclal. O aspecto que transforma a
diferenca em unidade sao as cores

de Benetton









M
el THL ML
N LTI T T,
RO 2N 938 w2,

3 YT
















A

UNITED COLORS
OF BENETTON,






Oliviero Toscani






UNITED COLORS
OF BENETTON.



De modo geral, a midia
opera e manipula
valores de acordo com
0S Interesses gue mais
a beneficlam



Nao ha isencao ou
neutralidade, ha
Investimento de valor em
uma ou outra atitude
ordenada por interesses de
cunho ideoldgico ou
economico



Um recorte na
Semiotica Discursiva
ou
eI uESERE!

(de Algirdas Julien Greimas)



Para a
Semiotica Discursiva,

as manifestacoes (sejam elas

verbais, visuals, gestuais,
plasticas, etc.) sao textos em
funcionamento, ou seja, um

texto colocado em acao,

Discursos



Para que um texto produza
Significacao, depende da
relacao entre dois planos:

0
Plano da Expressao
eo
Plano do Conteudo



Plano da Expressao
é a Instancia em gue as qualidades

sensiveis, as substancias de
expressao e demais elementos da
linguagem assumem uma estrutura
formal, em diferentes
manifestacoes apreendidas por
NnOS, grosso modo, pode ser

entendido como o Significante



Plano do Conteudo
é o lugar em gue nasce a significacao,
o lugar onde as variacoes e diferencas
se manifestam por meio do
ordenamento das idéias, conceitos e
valores inerentes a cultura para
realizar os efeitos de sentido
necessarios ao nosso entendimento e
compreensao, podemos entendeé-lo

como o Significado



O sentido, ou a significacao
decorre da combinatodria, das
relacoes entre os dois planos
(da expressao e do conteudo)

e 0 contexto revelado por meio
do proprio texto, ou seja, a
partir de sua Enunciacao
(colocacao em funcionamento)



Portanto, a analise recal sobre
0 Discurso, ou seja, o Texto
Manifesto, onde as idéias ,
valores e conteudos sao
colocados em funcionamento
na estrutura da linguagem ou
da manifestacao analisada,
seja verbal, visual, sonora etc.



Para entender como um Texto
significa, & necessario analisa-lo
por meio do Discurso (sua
manifestacao) considerando o
encadeamento realizado para
construi-lo e dar-lhe significado, a
este encadeamento podemos
chamar de

"Percurso de Significagao”



O Percurso de Significacao se
refere a analise dos
encadeamentos que ocorrem
entre o Plano da Expressao e o
Plano do Conteudo, para
descobrir de que modo o
sentido se realiza, ou seja o
gué, a guem e como o texto diz



A manifestacao, ou seja, a
colocacao em discurso,
depende de sua realizacao
por meio de uma ocorréncia
gue transforme o virtual em
real, € a partir dai que a
vemos como Enunciacao, ou
seja, 0 Texto Realizado



A Enunciacao pressupoe
aguele que diz:
0
Enuncilador
gue, por sua vez, incorpora
duas instancias do discurso:
Enunciador e Enunciatario

(0 que diz e a quem se diz)



O Enunciador reune os
procedimentos discursivos,
dando-lhe forma mediante

0s valores, argumentos e
dispositivos da cultura
configurando o discurso que
carrega em si a significacao



Para que se entenda o
Percurso da Significacao ha
gue vé-lo de um modo
acessivel a compreensao,
neste caso, ele é visto
COMO uma
Narrativa



A Narrativa € o encadeamento
de ocorréncias formais, como
uma sequéncia ordenada, cujo
objetivo é operar valores e
conquistas com vistas a sancao
dos sujeitos da enunciacao que
se realiza num programa



No Programa Narrativo é
gue o sujelto da narrativa
assume um contrato e é
manipulado para aquisicao
da competéncia necessaria
para a realizacao da
performance e obtencao da
sancao



A manipulacao consiste num
compartilhamento de valores
entre sujeitos, o que manipula e
0 que € manipulado. Ha quatro
tipos de manipulacao:
Provocacao
Seducao
Intimidacao e
Tentacao



E ainda na Narrativa que se
encontram os modos de
constituicao das Pessoas,
do Tempo e do Espaco,
cujas estratégias para
construi-los dao-lhe
existencia e veracidade



Tomando por exemplo uma
referéncia da Midia
Impressa, no caso, uma
revista, lidamos com uma
unica Manifestacao que une
dois tipos de Discursos, 0
verbal e o visual



Embora o discurso verbal possua
um tipo de estrutura, e o visual
outro, os dois discursos constroem
narrativas capazes de atuarem
simultaneamente e nos informar
por meio da producao de efeitos
de sentido suficientes para nos
convencer de algo ou nos revelar
uma dada ocorréncia no tempo e
No espaco



Podemos dizer, grosso
modo, gue esta € uma
relacao onde as qualidades
sensivels das imagens
podem ser associadas as
gualidades informativas da
midia



A producao de significacao, com
base na relacao imagem/midia
se constitul num todo manifesto,
cuja analise, pode ser feita sob a
égide do Sincretismo, ou seja,
onde duas ou mais linguagens se
unem para a realizacao de um soé
discurso e na producao de um
mesmo sentido



Assim, tanto a construcao
Imageética quanto a verbal
vao se tornar um so texto,
este e o recorte gue nos
Propomos a pensar na
Midia Impressa



Portanto, podemos dizer
gue ha um tipo de
construcao verbo/visual
gue ampara a estrutura
Imagética da pagina
Impressa



A IMAGETICA DA PAGINA
IMPRESSA



Articulacao diagramatica
orientada pela presenca
verbo/visual no contexto
midiatico assumindo o
papel de manifestacao
discursiva para distribuicao
da informacao
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‘Yamos mudar, sim. Mudar
com coragem e com cuidado’

Empossado na Presidéncia, Lula defende mudangas com didlogo, “para que o resultado seja duradouro™

O petista Luiz Indcio Lula da Silva tomou posse  formas politica, previdencidria, tributdria e traba- muito trabalho e chegaram a perder o controle da
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A INSTAURACAO DOS
SUJEITOS



O sujelto é a instancia da
Enunciacao que assume a
organizacao do conteudo
Informativo (destinador) e
subsume a Instancia
receptiva (destinatario)



ESCOLHAS E OLHARES



O lugar de onde se olha uma imagem,
0 ponto de observacao constituido na
pagina impressa, quer seja pelo todo
diagramatico ou pela orientacao obtida
a partir de uma imagem, um fotografia,
um grafico ou uma orientacao visual,
ISto se caracteriza como a posicao do
sujeito gue enuncia e, é por meio
desse olhar que as demais instancias,
tempo e espaco, se desenvolvem



Recuperam as estratégias de
organizacao do espaco
midiatico, na pagina impressa,
para atualizacao de suas
mensagens e informacoes
Implicando, inclusive na
conducao do olhar e nos dados
e Informes gque compoem a
noticia



ESTRATEGIAS DE
MANIPULACAO
ORIENTADAS PELAS
IMAGENS



SEDUCAO ESTESICA
Investimento no sensivel:
Luzes, cores, formas, tipos,
diagramas, imagens,
graficos, fotos, etc
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BATALHA NA PAULISTA/ PM

Policig subestima protesto de servidores

PT negociou com Covletirada de tropa
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SEDUCAO COGNITIVA
Manipulacao desenvolvida
pelas estruturas verbails, as

falas:
Manchetes, rubricas, titulos,
legendas, etc.
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MANIPULACOES
ESTESICO/COGNITIVAS
As concatenacoes e
0s dialogos possiveis entre o
texto e 0 contexto da pagina
Impressa: relacoes entre 0s
tipos de imagem e suas
relacoes com o texto
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A abordagem
Semidtica como
estratégia para

estudo do Design



E necessario entender que 0s
estudos da Semiotica, antes
de serem um modelo de
conduta ou comportamentos,
€ um meio para buscar o
conhecimento em diferentes
areas, inclusive na do Design



Aprofundando um pouco
mais esta questao, vamos
pensar de que modo a idéia
de um produto animado,
um filme de animacao ou
simplesmente, uma
Animacao pode constitulir
um objeto de significacao



Primeiramente é
necessario delimitar o que
vamos entender por
Animacao



Kinétikds, do grego:
movimento, de onde se
originou o termo Cinético e,
por consequéncia o invento
chamado de cinematografo
gue produziu o0 cinema,
abreviado depois para cine



Para resumir, a esséncia do
cinema é a Animacao, ou
seja, a capacidade de
produzir a ilusao, o efeito de
movimento em projecoes
virtuais ou em diversos
suportes, incluindo, midias
digitais



A idéla de movimento € a
esséencia de significacao da
Animacao, portanto,
produzir ou causar o efeito
de movimento € Animar



O processo, seja ele:
perceptivo, mecanico, otico,
digital nao importa tanto, o
que importa € se o “"Efeito

de Movimento” foli
virtualizado, realizado ou
obtido



A 1déla de movimento esta
Intrinsecamente ligada a
idéia de “temporalidade”



Algo que percorra uma
distancia no espaco numa
certa velocidade, logo,
espaco e tempo sao coisas
da mesma ordem



A 1lusao ou sensacao de
movimento é obtida quando
algo se desloca ou sugere
0 deslocamento no espaco
durante um periodo de
tempo



Enquanto que imagens
fixas nao prescindem de
movimentos virtualizados, a
imagem Animada é
dependente disso, por ISSO
as chamamos a Animacao
de Imagens em movimento



Animar, neste caso,
significa prover de acao
colisas que, originariamente
nao possuem o0 movimento
cComo caracteristica propria



Para que algo gue nao tem
movimento por Si proprio,
passe a té-lo, € necessario
aplicar alguma técnica ou
tecnologia que seja capaz
de criar a 1lusao ou
virtualizar este movimento



A primeira possibilidade de
Imprimir movimento a algo
é deslocar algo no espaco.
Empurrar, arrastar ou atirar
algo para que percorra uma
certa distancia e gerar
movimento



A idéla de reproduzir este
processo de modo simulado
OU causar a sensacao de
movimento sempre
estimulou a humanidade em
busca de estratégias que
pudessem realizar este feito



A Animacao nao tem a
necessidade de produzir
movimento “real”, mas
apenas de sugerir a
existencia dele. Os sistemas
Ou estratégicas de producao
de movimento animado sao,

em sua maioria, virtuails



As primeiras discussoes
sobre a relacao; imagens
técnicas e movimento
surgiu por meio dos
trabalhos de Marey e
Muybridge



FPelican in Flight

Etienne Jules Marey, 1830-1904, cronofotografia,
documentacao cinetica, 1822.
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Etienne Jules Marey, movimentos do caminhar humano,
1870




B3
Photographs by Eadweard Muybridge

Edward J. muybridge. 1830 — 1904. Galope do
cavalo — The horse in motion, 1878




Muybridge, mulher nua descendo escada, 1877



Os ensalos pioneiros dos
fotografos indicaram o
caminho para a producao
de Imagens em sucessao,
voltadas a reproducao do
movimento



Um dos inventos mais
simples para obtencao de
movimento é a construcao

de um Flip Book



O “Flip Book” consiste em
desenhar num bloco uma
sequéencia de imagens e
“desfolha-lo” para que elas
parecam se mover



Ip Book
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Outra possibilidade bem simples
fol a criacao do Taumatroscopio,
uma pequena cena desenhada
em dois lados de um cartao que
pudesse girar sobre um eixo
horizontal criando uma terceira
Imagem gue unisse as duas
numa ilusao



Taumatroscopio, aparelho colocado a venda em
1825 na Franca pelo Dr. John Ayrton Paris



O belga Joseph Antonie Plateau, em
1832, constroi o Fenaquistroscopio



tela Imagens desenhadas sobre fitas
transparentes, inventado pelo francés Emile
Reynaud em 1877



Louis Aimée Augustin Le Prince
Desenvolveu os primeiros experimentos em cinematografia,
gravando as imagens em papel e nao em celuldide
Le Prince single-lens camera (Type-1 MKII, 1888)
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Cinetosc’)pio, Thomas Alva Edison e William
Kennedy Laurie Dickson entre 1889 and 18927




CINEMATOGRAFO, Irméos LUMIERE, 1895.
Originariamente inventado por Léon Bouly e
registrado pelos Lumiére.



Technicolor camera no. DE13
Technicolor Corp., Hollywood; 35mm.
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Cameéra digital Sony



A evolucao das cameras e
dos sistemas de reqistro de
Imagens possibilitou-nos a
recriacao ou a simulacao
do movimento e Isto ajudou
também o desenvolvimento
da Animacao



O antigo processo de
Animacao quadro a quadro,
chamado de Stop Motion, é
alnda um dos mais usados

até hoje



O Desenho Animado, por
sua vez, tem também seus
caminhos e producoes
emblematicas, saindo do
desenho a mao e chegando
a criacao digital



De um modo ou de outro,
para que se produza sentido
em Animacao, nao basta o
eguipamento, 0 processo ou
as tecnicas e tecnologias
para producao do material
de projecao ou de
apresentacao



Construir Significagcao nao
é sO construir um conjunto
de imagens interligadas
numa sequéncia logica,
este € um procedimento
técnico, mas nao conceitual



Qualqguer processo de
construcao ou producao de
sentido depende de uma
Narrativa, de um percurso
de producao de sentido, ou
COMO Se quer na semiotica,
Uum percurso gerativo de
sentido



Ha que se definir um
encadeamento, nao apenas
de imagens, mas de ideéias,

conceltos e valores



Que sucessao de planos
serve para apresentar uma
historia? Que sequéncia de
cortes serve para dinamizar

ou arrefecer a acao?
Que travelling produz melhor
a nocao de percurso?



Enfim, como encadear
elementos textuals ou
substancias expressivas,
para produzir um discurso
visual em movimento?



A Animacao assume a forma
de um Texto visual e em
movimento. De que modo

sao colocados em discurso
0s diferentes elementos
significativos, como se
desenvolve a linguagem ou
poética Animada?



Um fator essencial para a
constituicao da narrativa
Animada € o fato de que a
narrativa € Sincretica, ou
seja, ha diferentes
elementos significantes e
significativos integrados



O SincretiIsmo pressupoe a
existéncia de um ou mais
sistemas de significacao na
constituicao de um
significado



No caso da Animacao estao
iIntegrados o discurso imageético
e o discurso temporal. No
discurso imagetico entram
formas, cores, linhas, direcoes,
texturas etc. No discurso
temporal, entram os movimentos
e a sucessao de imagens



Se acoplarmos texto e som
a animacao, teremos mais
elementos contribuindo
para a configuracao deste
Sincretismo



Portanto, a linguagem ou
poética da Animacao, €
Sincretica



Com Isso queremos dizer
gue as analises que
possamos fazer de uma
Animacao, nao pode
recortar, por exemplo, um
fotograma, um guadro
apenas, e tentar deduzir a
significacao a partir dai



Para que a analise seja
coerente, temos gue analisar
0 todo e nao apenas suas
partes. Se recortarmos uma
fracao substancial do todo
podemos entender alguma
coisa, mas nao tudo



Nos discursos em gue a
temporalidade € um
elemento de significacao,
ele nao pode ficar de fora.
Isto também acontece na
musica, no teatro, na danca
e na fala



Linguagens sincreticas sao
complexas, mas sao
linguagens e produzem
sentido



Isto posto, entendemos gue
a contribuicao da Semiotica
é Importante para os estudos
da Animacao mas desde que
localizados no contexto da
significacao em suas
diversas nuances



