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Estesis/estética:
O Pensamento Fotografico

em busca de uma filosofia
para a fotografia




Para falarmos de estética,
em qualquer campo da arte

ou da expressao, €
necessario pensarmos no
sentido do termo “Estéetica”




Estética vem do grego

Aistetikds que, por sua vez,
se origina em Aisthesis




AiSTHESIS
Se refere a apreensao
sensivel do mundo, ao

sensorio, ao sensorial, aquilo
gue € percebido pelos
sentidos, logo, estésico




O estésico é justamente o
componente afetivo do
termo estética, neste caso,

Nno concelto de estética nao
€ apenas cognitivo, mas
tambeéem sensorio




O termo Estética, no contexto
da arte, fol usado pela primeira
vez no livro: Estética como
ciéncia do belo e da arte,

escrito por Alexander Gottlieb
Baumgarten em 1750, dai em
diante passou a ser uma
referéncia para os estudos da
arte




O Importante em
Baumgarten fol perceber
gue a expressao artistica

era composta, em boa parte,

de qualidades sensorias,
perceptivas e Isto
Influenciava a compreensao
dos valores estéticos




Estas qualidades se mostravam
nas substancias expressivas
usadas nas diferentes
modalidades artisticas, portanto,

a estéetica era uma qualidade do
estésico,ou seja, 0 estesico
gualificado, valorizado se torna
0 estético




Os estudos esteticos nos anos
subsequentes, por meio dos
diversos autores que tocaram

neste tema, expandiram a ponto
de se tornar uma disciplina rica,
complexa e ao mesmo tempo
desafladora




Considerando estes aspectos,
nao ha como definir apenas uma
conduta estética para o contexto

da arte em geral, mas sim

delimitar, para cada modalidade
expressiva, quer seja visual,
sonora, cénica ou literaria: uma
abordagem para analise em cada
campo de expressao




O percurso gue a fotografia
delineou ao longo do tempo,
se tornou um caminho

proprio e exclusivo, onde
apenas ela é capaz de
expressar e significar do
modo gque o faz




Originariamente a fotografia
buscou filiar-se a pintura. As
primeiras imagens

produzidas pelos
fotografos/artistas, tinham
Influéncia muito forte da
estética pictorica




Tanto € que o primeira
tendéncia esteticamente
identificada na fotografia foi

o Fotopictorialismo, ou
Pictorialismo Fotografico,
em fins do século XIX, 1880-
1900




Neste momento fotografos
oriundo da Arte Visual

como: Oscar Rejlander,
Henry Peach Robinson,




Oscar Rejlander, Two ways of life, 1857




Oscar Gustav Rejlander, 1856




Oscar Gustav Rejlander, Hard Days, 1860
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Henry Peach Robinson, Lady of Shalotte, 1861
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A segunda tendéncia estética da
fotografia se constituiu num
movimento, fundado em 1902
por Alfred Stieglitz, fol o Foto

Secessao, no inicio do século
XX, nos EEUU, tomando por
referencia a autonomia da
producao fotografica, a exemplo
do Modernismo na Arte




A partir dai a fotografia se

Integrou a arte moderna e

seguiu, aparentemente, 0s
mesmos passos. Na maioria dos

movimentos modernos que se
sucederam no século XX,
ocorreram manifestacoes
fotograficas




O movimento fundado
por Alfred Stieglitz, em
1902, do qual
participaram Edward
Steichen, Gertrude
Kasebier e Clarence

White, cujas obras

§ Ao STIECLITZ NEW YORK foram publicadas pela

revista de fotografia

Camera Work (1903)

seu principal veiculo
de divulgacao

i A PHOTOGRAPHIC QUARTERLY
il - CDITED AND PUBLISHED BY*




Alfred Stieglitz




O Terminal, NY, 1892




Alfred Stieglitz,

Inverno na quinta
Avenida, NY, 1893




tz, The Flat

NY, 1903
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Paul Strand




Paul Strand, Wall Street, 1915




Paul Strand, NY, 1915




Paul Strand, White Fence, 1916




Edward Steichen




Edward
Steichen, Fabric

Design for Stehl
Silk Corp., 1928
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Edward Steichen, Heavy Roses, 1914




Edward

Steichen, Gloria
Swanson.1924




Edward Steichen,

Triunph of the Eg, 1921




Edward Steichen, The
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Gertrud Kasebier




The Crystal
Gazer, 1904, by

Gertrude
Kasebier




Gertrud Kasebier, O
banho, 1902




Gertrud Kasebier,
Newport, Rode

Island, 1902




Skylight by Alan H. Sperling, 1953




Neste caso, podemos dizer
gue a estética fotografica atual
se filla a estética da arte
contemporanea e as

manifestacoes artisticas
autorais, Intervencionistas,
performaticas, propositivas,
tecnologicas e digitais do
mundo atual




Henri Cartier-Bresson




~ | LaChapelle
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Joel-Peter Witkin
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Cindy Shermann




Sebastiao Salgado
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Willian Eggleston




Robert Mapplethorp
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Margaret Bourke-White




Paul
Outerbridge




David Debrin




Michael Kenna

http://www.michaelkenna.net/




Kenzo lzu
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David Levinthal




Istopher Pekoc
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