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Este topico trata da questao
do Ativismo em Arte Visual. A
palavra ativismo deriva do
latim, da juncao do
substantivo ativo, activus,
"que age”, mais o sufixo ista.
Atualmente o Ativismo é
relacionado ao
comportamento, individual,
coletivo ou organizacional que
atua de modo ativo e continuo
em beneficio de algo ou por
uma causa, em geral,
relacionadas ao interesse
coletivo. Pode se referir
também as pessoas que
atuam e trabalham por uma
iIdeologia politica ou social.

Na Arte, a ideia de Ativismo é
relativamente nova pois, nem
sempre, fol objeto de atuacao
dos artistas como um todo.
Sem duvida alguma, em
varios momentos da historia
sao encontradas
manifestacoes gue se
propdem a exercer criticas
sobre as estruturas sociais,
mas nem por isto é possivel
dizer que atingiam o0s
objetivos, pois eram casuais e
nao propositivas e constantes.
Critica € uma opiniao ou juizo
de valor exercido por alguém
competente ou nao, portanto,
pode ser competente ou
iInGcua.



Durante muito tempo a
Arte esteve a servico do
grupo dominante e, raras
vezes, se opunha a ele.
Obviamente, alguns
artistas podiam até se
manifestar na oposicao,
mas é provavel gue nao
obtivessem reciprocidade
do publico e tampouco do
poder. Portanto, a
‘mensagem” nao ia a lugar
nenhum. Pode-se dizer
gue isto fol, aos poucos,
mudando, especialmente
na aproximacao com o
século XIX.

Alguns artistas europeus
passaram a olhar para o
contexto social e por meio
de suas obras promover
algumas criticas ao status
guo. Repito aqui as obras
Ja mostradas no Topico 1:
Courbert e Millet, como
tendo sido os primeiros
artistas a adotarem uma
posicao critica em relacao
aos desniveis sociais.
Agora vou incluir mais dols:
Goya e Daumier que
atuaram de modo mais
acintoso nas criticas
soclals no seu tempo.



Gustave Courbet, Quebradores de pedra, 1849. Temas enfocando as
diferencas sociais, exploracao de méao de obra e a subserviéncia passam a
Iserdcomuns no Realismo rompendo com a tradicao das mitologias e

endas.



Jean-Francgois Millet, “As respingadoras” ou as Catadoras de Trigo, 1857.
Revela uma tomada de consciéncia social, um aspecto da pobreza:

pessoas que se dispdem a catar restos de uma colheita para sua
sobrevivéncia.



~rancisco José de Goyay
_ucientes (1746 1828).
Pintor e gravador espanhol.

Embora tenha sido
"Primeiro Pintor da Camara
do Rel", tornando-se o
pintor oficial de Carlos IV e
sua familia. Continua na
corte até Carlos VI. E
acometido por uma doenca
gue o deixa debilitado e
complemente surdo. Devido
a ela se torna cada vez
mais descrente da
humanidade e desenvolve
varios trabalhos que se
referem a isto:

Entre os anos de 1810-1814,
produziu uma seérie de gravuras
"Los Desastres de la Guerra" e
suas duas pinturas "El Segundo
de Mayo 1808" e "El Tercero de
Mayo 1808" (também conhecida
como "Los fusilamientos en la
montafa del Principe Pio" ou
"Los fusilamientos del tres de
mayo" ). Estas pinturas
demonstram o uso de cores
densas, fortes, extremamente
poderosas intensas e
expressivas, aditando emocao
ao tema. Pela primeira vez, a
guerra foi descrita como futil e
sem gldria, e pela primeira vez
relata a inexisténcia de herais,
mas de agressores € Vvitimas.



Goya, O Fuzilamento de 3 de Maio, 1814. Esta € uma das primeiras pinturas de
Goya que trata da violéncia. A obra mostra o fuzilamento de cidadaos de Madri,
revoltados com a invasao das tropas napolednicas em 1808. Goya sO pode mostrar
esta obra em 1814, quando a situacao politica permite a liberdade de expresséao.



Los Desastres de la Guerra, € uma série de 82 gravuras realizada entre 1810 e
1815. O tema ainda € a guerra napolednica e seus horrores sdo mostrados de
modo cru, em toda sua agressividade em tom de denuncia. Tais agoes sao
empreendidas pelo exercito francés contra a resisténcia espanhola em luta pela
Independéncia.




Los caprichos € uma série de 80 gravuras de Goya, apresentadas como
uma satira altamente critica a hipocrisia da sociedade espanhola em fins do
século XVIII, sobretudo em relacao ao comportamento da nobreza e do

clero.



Honore-Victorien
Daumier (1808 — 1879).
Caricaturista, chargista,

pintor e ilustrador franceés.

Sua pintura mostra uma
paleta de cores nos tons ocre
e terra. Os temas sao pessoas
carentes e a miséria, algo que
0 mobilizava de maneira
singular e, por meio de suas
obras, procurava manter a
dignidade do ser humano,
mesmo em situacoes de

LES POIRES,

miséria e desespero_ IER Caricatura realizada por Daumier em
gravuras, em gera| caricaturas 14 de novembro de 1831, criticando a
’ figura do rei usando o trocadilho: “roi
€ 9harg,e_3’ promovem uma poire”, que podia tanto significar “rei
critica acida aos poderosos e péra” quanto “rei tolo”, que ja havia
governantes. provocado censura e multa ao jornal

gue a havia publicado.



(A Q “L((,] atttuoe .

Um més depois do Roi Poire, 15 de dezembro de 1831, Daumier publica
“Gargantua” criticando a voracidade do poder real e seus apanilguados da
assembléia legislativa em consumir o dinheiro do povo.



o SR

Daumier, O vagao da terceira classe. 1863-65. Se refere as diferencas sociais
usando o trem como metafora no qual a primeira classe esta proxima a
locomotiva e atende aos mais abastados, a terceira classe € o final do trem

na qual estdo os mais pobres.



E necessario entender o
poder da midia jornalistica
Impressa naquela época:
era um dos unicos meios de
tornar publicas as
Informacaoes e abrir debates
em torno de ideias e ideais
gue visavam a liberdade de
expressald. Nem sempre a
Imprensa tinha a liberdade
de pratica-la, no entanto,
muitos jornalistas e artistas
se arriscavam a manifestar
Seus posicionamentos 0
gue, em geral, Ihes rendia
prisoes, multas e outras
punicoes.

As informacobes e denuncias
promovidas por textos verbais
escritos eram comuns, ao
mesmo tempo, 0s artistas,
caricaturistas e chargistas
tinham a oportunidade de
atual como ilustradores de
materias ou opinar sobre 0s
assuntos mediante seus
trabalhos. A Charge, vem do
francés Carga o que pode ser
entendida como um ataque.
Caricatura tende a alterarr,
exagerar, deformar e/ou
apresentar vicios e habitos de
alguém. E um recurso muito
utilizado para ironizar, satirizar
figuras publicas como politicos
e governantes impopulares.



Com o advento do
Modernismo, ja no seculo
XX, as tendéncias criticas,
assumem a postura de “Arte
Engajada’, ou seja,
manifestacoes
decididamente dedicadas a
exercer a critica social e
politica em seu ambiente
geografico, social e politico
Independente de sofrerem
restricoes do sistema.

Varios movimentos
surgiram exatamente do
iInconformismo da critica
contraria as modificacdes
ao status quo da propria
Arte e seus modos de
existir.

Desde o Impressionismo,
Cubismo, Fauvismo, cujos
nomes derivaram de
criticas pejorativas contra
as proposicoes, modos de
fazer e enfrentar o modelo
canonico dominante a Arte
Visual aprendeu gue se
guisesse definir sua
autonomia estetica e
criativa teria que lutar
contra as correntes
dominantes, fossem da
antiga estética, cultural ou
politica e a sociedade s0 a
entenderia se fosse
autéentica.



Como se Viu nos
exemplos aqui apontados
em Courbet, Millet, Goya
e Daumier, a critica social
ja era exercida no
contexto da Arte, mas nao
era uma tendéncia ou
segmento que pudesse
ser abordado como uma
categoria especifica. Hoje
em dia ha uma opcao
clara de artistas e
movimentos por este
caminho. Neste caso
pode-se aborda-lo de
modo mais preciso.

Ativismo e critica a
sociedade na Arte
Contemporanea.



Bem, os termos Ativismo
e Critica se relacionam ao
considerar que a Arte
pode se posicionar em
relacao a sociedade, as
pessoas, figuras pl]blicas,
comportamentos,
condutas, projetos
politicos, empresariais,
etc. etc. € importante
identificar em que ramo
ou sobre o que tais
posicionamentos as
manifestacoes focam. No
contexto atual ha varias
guestdes que merecem
um olhar critico, portanto
iImplicam em Ativismo.

De modo geral o foco do
Ativismo se localiza nas
discriminacoes sociais
construidas em torno de
Geénero, Raca, Etnia,
Orientacao Sexual,
Pobreza, Idade, Xenofobia,
Homofobia, Misogenia,
Misandria entre outras
tendéncias discriminatorias
gue foram se consolidando
na sociedade humana e, ao
mesmo tempo, combatidas
nelo pensamento aberto,
Ibertario e igualitario de
Dessoas, grupos e
Instituicoes.




Dois dos temas mais
recorrentes neste contexto
sao Genero e Raca. A
discriminacao feminina é
tipica no contexto do
género e Raca tem um
perfil mais complexo e
social pois, geneticamente
SO existe uma espéecie
humana, o genotipo
humano € um s, o que
diferencia as pessoas
dentro da especie humana
é o fenotipo, ou seja,
diferencas como cor da
pele, dos olhos, cabelos e
outras conformacoes
estruturais comao tamanho,
formatos e aparéncia.
Portanto, discriminar “raca”
é discriminar a si mesmo.

Tals discriminacoes estao
ligadas ao exercicio do
poder e aos meios
utilizados para toma-lo e
manté-lo por parte de
grupos que, por qualquer
motivo historico,
econdmico ou bélico, dele
Se apropriaram e o
controlam. Um ser
humano ao subjugar e
submeter outro a sua
vontade, dominio e/ou
prazer € negar a propria
humanidade e a liberdade
de existir e se expressatr.



Lutas por direitos sempre
foram a matriz de
pensamento e busca do que
passamos a chamar de
Republica e Democracia,
portanto, sao temas
Importantes para 0s
debates sociais na medida
em gue tais direitos nem
sempre sao respeitados por
aqueles que exercem o
poder obtido pela
representacao ou a forca.
Portanto, estes temas
passaram a ser relevantes
no mundo atual, dada a
competitividade entre
pessoas, paises e suas
economias.

Isto leva ao Engajamento
Social ou Politico por parte
das pessoas e também

dos artistas. O
engajamento social se
refere a atividades
espontaneas, realizadas por
iIndividuos ou grupos, em
orol de causas comunitarias
e soclais, sem objetivo de
ucro ou vantagem pessoal.
O engajamento politico se
refere a filiacao partidaria e
militancia dentro de
movimentos ou partidos
dedicados a disputas
eleitorails.




Neste sentido, as
manifestacoes artisticas
gue operam no contexto da
Arte Engajada, podem atuar
numa e noutra orientagao,
tudo depende da posicao
adotada pelo artista ou
grupo de artistas.

No Brasil, a partir da
década de 1930, surgiram
movimentos vinculados ao
debate social com relacao a
distribuicao do poder e da
renda, especialmente como

0 avanco da industrializacao

capitaneada por Sao Paulo
e as Revolucoes daquela
época.

A ascensao do Trabalhismo
e a discriminacao social
exercida sobre a populacao
mais fragil explicitando o
avanco da pobreza motivou
politicos e movimentos em
prol destas questoes. A
fundacao do Partido
Comunista angariou a
simpatia de boa parte da
Intelectualidade nacional e
proporcionou o surgimento
de manifestacoes artisticas
Importantes neste contexto
social, entre eles Candido
Portinari e os Clubes de
Gravura fundados em
alguns estados brasileiros.



Candido Portinari, (1903 -
1962). Pintor, realizou mais
de cinco mil obras, de
pequenos esbocos a
pinturas de proporcoes
variadas ate painéis como
Guerra e Paz na ONU e na
biblioteca do Congresso nos
EEUU. Sua tematica se
pautou pelos aspectos
regionais, nacionais e
sociais. Fililado ao PCB —
Partido Comunista

Brasileiro, disputou vagas Retirantes, 1944. Fala da expulsado da

- terra promovida pelas condi¢des precarias
como Candld?.tO a depu_tado da agricultura de sobrevivéncia nos
e senador, nao tendo sido estados menos privilegiados do pais, para
eleito em nenhuma delas. estados mais progressistas criando

bolsbGes de pobreza no entorno urbano
das grandes metropoles.



Crianca Morta, 1944. Fala das Enterro na rede, 1944. Continua

vitimas da seca, pobreza e a denuncia sobre a miséria e a
desassisténcia social. pobreza e o descaso do estado.



Esta tendéncia artistica no
pais foi nomeada de
Realismo Social
Brasileiro, contribuiu para
ela a fundacao dos
Clubes de Gravura,
promovidos pelo PCB, em
varias cidades do Brasil. A
ruptura criada pela
Semana de 1922 e a
Insercao do Modernismo
no pais contribuiram tanto
para a busca de uma
identidade nacional
guanto por uma posicao
politico-ideoldgica.

Em 1945, com a
legalizacao do PC, o
Partido val organizar uma
exposicao como o titulo
“artistas plasticos do
Partido Comunista do
Brasil”, que contou com a
participacao de Candido
Portinari, Roberto Burle-
Marx, Santa Rosa, Quirino
Campos Fiorito, Haroldo
Barros, Oswald de
Andrade Filho, Bruno
Giorgi, Mario Zanini,
Augusto Rodrigues entre
outros.



No inicio da década de 50
uma das mais importantes
Iniciativas no campo das artes
plasticas do PC, foi a criacao
dos Clubes de Gravuras,
organizado em diversas
cidades do Brasil. Em 1950,
na cidade de Porto Alegre é
fundado o clube dos amigos
da gravura, o pioneiro, depois
0 de Bage em 1951. Em 1952
foram fundados os clubes de
gravuras de Curitiba, Sao
Paulo, Santos e Rio de
Janeiro. Também em 1952 e
fundado o Atelié Coletivo do
Recife, em 1953 o Clube de
Gravuras do Recife.

Os Clubes de Gravuras
foram importante para a
tomada de consciéncia
soclal no contexto da
Arte, da Cultura e da
politica no pais.

A tematica preferencial
dos artistas que
participaram desta
tendencia social eram as
vitimas da pobreza e da
miséria, trabalhadores
rurais e urbanos, tipos e
condicOes urbanas e
soclais regionais e
nacionais.



Oswaldo Goeldi, Favela, Ii[;)V:,i)%Abl‘amO, Vila Operaria,



Carlos Scliar, Marcha pela Paz, 1951.



Vasco Prado, Soldado Morto, 1950.



Danubio Gongalves, Mineiros, 1959.



Glenio Bianchetti, Fazendo Marmelada, 1952.
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Poty Lazzarotto, Sapateiros.



Entre as décadas de 30 e
50 do século XX vimos
surgir no pais um conjunto
de manifestacoes
artisticas que olhavam
para as guestoes sociais
e politicas. Isto nao fol
diferente quando, ocorre a
tomada do poder pelo
regime militar a partir de
1964. A conducao politica
e social do Brasil tambem
mMotivou NOVOS
Dosicionamentos
artisticos, tomando por
pase 0s mandos e
desmandos da politica
vigente na época.

No Topico 3, ao falar da
Pop Art, foram
ressalvadas as
participacoes de artistas
brasileiros, cuja postura
nao era a de dialogar com
0 contexto da
comunicacao de massa ou
com a industria cultural,
mas sim abrir um debate
com questoes politicas.
Pois na época que que
estava pesando era o
regime militar.






Antonio Dias, Nota sobre a morte
Imprevista,1965.




Antonio Dias, Guevara vivo ou morto, 1967.



NAO HA
VAOAS

Antonio Dias, Nao ha vagas, 1965.
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Antonio Dias, USA e abusa, 1966.



Neste alinhamento uma obras mais emblematicas deste periodo foi o
“Tiradentes, Totem Monumento ao preso politico”, de 1970, de Cildo
Meireles. Consistia num quadrilatero branco onde algumas galinhas estavam
presas e foram sacrificadas sendo queimadas vivas. Uma alusao ao
desaparecimento de pessoas promovidas pela repressao militar. 21 de abril
de 1970, parte da mostra Do Corpo a Terra, organizada por Frederico
Morais, em Belo Horizonte.



Outra obra manifesto de Cildo Meireles € “Quem matou Herzog?”,
parte do projeto “Insercao em Circuitos ldeologicos™, 1970-76.
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Desenhos da artista grafica Maria Lidia Magliani ( 1946-2012),
tocam na questao da repressao do regime militar.



B T P

Tereza Costa Rego. Lida também com as questoes da repressao militar
na década de 60 do século passado.



i

Tereza Costa Rego, . Lida também com as questdes da repressao militar
na década de 60 do século passado.



Tereza Costa Rego, “Batalha de Tejucupapo” com a participagao decisiva das mulheres
na cidade a atual de Goiana em Pernambuco em 1646 contra as tropas holandesas,
considerada o primeiro conflito bélico em territorio brasileiro .
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Nelson Leiner, Porco Empalhado (1966) para o 4° Salao de Arte Moderna de
Brasilia, do qual retira sua participacao por discordar dos critérios de
julgamento da mostra abrindo uma discussao com o juri e a critica de Arte.




Na Bienal Internacional de S&o Paulo, em sua edicao de 1967/1968, o
jovem artista Quissak Junior € ameacado de prisao por seu trabalho, cinco
Oleos sobre tela, modulaveis, representando a bandeira brasileira.



A obra “O presente” de Cibele Varela é retirada pela policia federal por julga-la “ofensiva”
as autoridades foi retirada da mostra da Bienal de S. Paulo de 1967-68. Contrapondo-se a
essa proibicao, os Estados Unidos, com a maior sala na exposicao, o Ambiente USA:
1957/1967, exibiram a bandeira americana em Three Flags, de Jasper Johns, um dos
Prémios Bienal de S&o Paulo, ao lado de César, Cruz Dias e Pistoletto.



Claudio Tozzi, A priséo, 1968. Nelson Leiner, Invervencéo na
FAU/USP 1970.
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Antonio Henrigue Amaral, série de gravuras: O meu e o0 Seu, 1967.




Percebe-se gue o0s artistas
no Brasil adotaram um tom
de protesto contra a
repressao politica.
Obviamente que as obras
deste periodo nao seriam
adquiridas por ninguém
naquela epoca, logo, as
manifestacoes intensificavam
a oposicao ao regime,
mesmo porque nao tinham
mais espaco, portanto, lutar
contra o sistema politico
parecia um caminho gue
lhes restava do que buscar a
aceitacao de seus trabalhos
pelo mercado.

Este engajamento politico
e gerado pela critica ao
regime e manifesto no
ativismo explicito nas
obras e alguns artistas.
Isto nao é diferente do que
acontece na maioria dos
ambientes onde a
liberdade é limitada ou
eliminada. A Arte acaba
sendo uma das ultimas
vozes a serem caladas
dadas as estrategicas
criativas das gquais pode
lancar mao para manter
acesa a chama da
liberdade.




Percebe-se que estas
atitudes nao sao tomadas
por artistas individualmente,
mas mobilizam mais
pessoas criando grupos,
como é o caso dos clubes
de gravuras, onde o
compartilhamento de ideias
e da producao mantem o
animo elevado.
Contemporaneamente ha
grupos organizados nos
chamados “Coletivos”
artisticos que podem
tambéem atuar em confronto
com o sistema social,
economico ou politico.

Um dos grupos militantes
mais recentes é o coletivo
feminista Guerrilla Girls.

Ja tratei dele em Arte em
Revista no 16. Insiro aqui,
na integra aquela
publicacao.



O caso das Gorillas Girls — Guerrilla Girls.



PROLOGO

* Do women have to be naked to
" get into the Met. Museum?

‘\J Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
B 4 of the nudes are female.

¢ Box 1056 Cooper Sta Y10276
GuerriLLAGIRLS oo coomrsenynvioon

Esse foi uma das questdes lancadas pelo coletivo artistico Guerrilla
Girl. A pergunta coloca em pauta a condicdo feminina na Arte e tras
0 aporte do feminismo no contexto social.



1. O Fato!

Em 1985, um grupo anonimo de
mulheres artistas fundou o
coletivo Guerrilla Girls.

O coletivo de mulheres defende a
Igualdade de género, direitos
humanos, expoe preconceitos
étnicos e as mazelas sociais
movidas pela corrupcao,

mercado, midia e sistema de Arte.

Inicialmente assumiam 0S nomes
de mulheres artistas mortas e
usavam mascaras de gorilas em
publico para neutralizar sua
Identidade e concentrar suas
acoes nas guestoes que
levantavam e tematizavam.

De 1985 a 2000, acionaram mais
de 100 mulheres em trabalhos
coletivos na producao e realizacao
de intervencdes por meio de
posteres, outdoors, acoes
publicas, livros e outros projetos
para chamar a atencao sobre o
feminismo e outras questdes
relevantes na sociedade atual.

Além de acdOes de rua realizaram
diversas intervencdes em museus
do mundo: projetos de ruas e
museus como na Tate Modern e
Whitechapel Gallery, Londres;
Museu de Arte de Sao Paulo;
Museu Van Gogh, Amsterd,
Museu de Historia Militar, Dresden;
Art Basel Hong Kong e outros
lugares. www.guerrillagirls.com



http://www.guerrillagirls.com/

2. O caso das “Gorillas” Girls.

O grupo nao se chama Goirilas,
mas Guerrilla Girls, que é 0
nome do coletivo. Embora usem
mascaras de gorilas nao faz
gualquer referéncia aos gorilas,
é apenas um dos disfarces aos
guais recorrem como meio de
ocultar a identidade pessoal.

O coletivo, como tal, nao se
destina a construir carreiras ou
fama individual, mas criar e
defender a identidade de um
grupo gue realiza suas acoes
anonimamente com forte apelo
e efeito social.

O trabalho da Guerrilla Girls é
estruturado dentro do ativismo
de género.

O panfletarismo, outdoors,
lambe-lambes, cartazes, textos,
livros, cartbes postais, revistas
e intervencdes nas midias e
ruas sao praticas utilizadas por
elas em suas manifestacoes.

Muitas delas recheadas de
humor, nem sempre focam nele,
mas 0 usam como um apelo ao
olhar no intuito de estimular o
pensamento sobre
determinados temas.

O cartaz que abre esse texto
revela que, embora as mulheres
sejam um numero pequeno Nos
acervos de museus, a maioria
delas esta nua...
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Livros publicados pelo coletivo.




AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressio do sucesso

Nio ter que participar de exposi¢cdes com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, sera rotulada de feminina
Ndo ficar presa a seguranca de um cargo de professor

Ver uas suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ov a maternidade

Ndo ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o sev homem lhe deixar por uma mulher mais nova

Ser incluida em versoes revistas da historia da arte

Néo ter que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

snesconos imoceince o GUERRILLA GIRLS corcotnon o mroooss




WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART
COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work
of a few white males forever. For the 17.7 million you just spent
on a single Jasper lohns painting, you could have bought at
least one work by all of these women and artists of color.

Barnice Abbol Elaine de Kooming Doroihaa Lange Sarah Peale

Arirn Albors Lovimia Forfano Mane Louranon Lywbava Popovo
Sofonisba Anguisolla Moio Warside Fullar Edmomio Lewis Clgo Kosamowa

Diona Arbus Artomisia Gerndilaschi Judith Laystar Mallia Moo Rowe
Vanassa Ball Morgudrite Gérord Barbara Lomghi Rachal Ruysch

Isabal Bishop Maralia Gonchorowa Daovra Moor Kay Sage
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Miargaral Baprka - nla Evg Hasam Pauila Misdarsahin- Backar Flarirve Statthaimar
Romaine Brooks Hannah Hech Tima Madalt Laphee Tasubsr-Arp
Julio Margaret Carmaron Anna Hunbtingdon Barthe Morsol Alma Thomas

Emily Carr Moy Howard Jockson Grandmo Mases Morietta Robusk Tindoratho
Hozalba Carmmiara Frido Kahlo Gabrigle Murder Suzanne Yalodon

Miory Cossort Angofica Kauffmann Alice Meoal Homedios Varo
Constance Marie Chorpartiar Hilma of Klimd Louisa Mavalson Elizobath Wigéa La Brun
Imagen Cunningham Rathe Kollwit Georgia O'Kaaffa Laura Whaaling Waring
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Quando o racismo e 0 sexismo nao estiverem mais em moda, como sera sua colecéo de
arte? Coloca que com o valor pago a uma so obra de artista homem e branco pode
comprar varias outras de artistas mulheres e de cor.
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HOW MANY WOMEN HAD HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR? NYC MUSEUMS LAST YEAR?

genhelm Gu ?genhelm v
ropolitan ¢
:

Modern ] Modern
Whitney Whitney

Quantas mulheres tiveram exposicoes individuais nos museus de NY
no ultimo ano? (1985 e 2015)



Prezado Colecionador de Arte,
Notamos que sua colecao,
como a maior parte delas, nao
contém muitas obras de
mulheres. Sabemos gue vocé
Se sente péssimo com isso e ira
corrigir a situacao
Imediatamente.

Com carinho,
Guerrilla Girls.



S " LW SRR A
O apagamento da mulher no contexto da Arte € comum. Para ler um pouco

mais sobre esse assunto busque Arte em Revista, n. 12: O Caso das
Mulheres Artistas.



3. O que é Guerrilla Girls?

Como ja dito, Guerrilla Girls é
um coletivo artistico feminino,
ou seja artistas mulheres que
realizam trabalhos em
conjunto e em comum.

Os coletivos, diferentes de
artistas individuais, operam
como grupo. Os projetos sao
desenvolvidos a partir de
conceitos, proposicoes
adotadas ou assumidas por
todos e nao por uma pessoa

ou personalidade em especial.

Normalmente tém fins mais
socilals, sao ativistas e
engajados em lutas coletivas
de diferentes matizes.

A pratica desse coletivo esta,
em grande parte, concentrado
no combate a “Culture
Jamming” que, numa
Interpretacao livre, € a pressao
cultural imposta ao publico por
meio dos sistemas de mercado
e ideologias dominantes. Todos
sao levados a consumir aquilo
gue lhes é imposto...

Os exemplos mostrados antes
revelam as dissidéncias
relativas as mulheres e aos
negros, para falar s6 desse
recorte, mas outros aspectos
como a pobreza, LGBTs sao
também recorrentes dentro dos
movimentos que operam na
tentativa de quebrar o
pensamento predominante e
Impositivo na sociedade.



Nesse contexto ha outras
tendéncias herdeiras da Contra
Cultura, Cultura Underground,
Cultura Punk, Anarcopunk,
bandeiras como as do
Anticonsumismo (Adbusters),
promovem campanhas contra o
consumo como “um dia sem
compras’, “‘uma semana sem
TV”, alem de parodias de
publicidade e propaganda na

reversao de valores mercantis.

Entre muitas possibilidades
pode-se destacar:

The Yes Man, formado por dois
ativistas americanos de Culture
Jamming (acgao ou interferéncia
cultural), cujos pseudonimos
sao: Andy Bichlbaum e Mike
Bonanno, sao também exemplo
desses tipos de atitudes.

Suas intervengoes sao
realizadas por meio de parddias
e noticias falsas relacionadas a
publicidade, politicos, empresas
multinacionais, propaganda
Institucional na intencao de
ridicularizar e desacreditar tais
pecas. https://theyesmen.org/

Alguns de seus projetos sao:
George W. Bush; Capitao Euro;
Organizacao Mundial do
Comercio (OMC); Dow
Chemical; New Orleans e HUD;
ExxonMobil;: Documentario
sobre Milton Friedman; British
Petroleum; New York Times;
New York Post e SurvivaBall:
Camara de Comeércio dos EUA:
Ministro do Meio Ambiente
canadense; Delta do Niger e a
Shell; Caso GE, entre outros.



https://theyesmen.org/

O Ativismo ambiental no novo
século talvez seja mais
Importante do que o ativismo
politico considerando que a
maior parte das acoes dos
gigantes capitalistas interferem
diretamente nos processos
ambientais de muitos paises.
Seja por uma questao de
controle economico, dominando
as empresas de producao
agricola, extracao mineral,
Inclusive sistemas financeiros,
bancarios, comerciais e politicos
por meio de lobby, suborno e
subversao de sistemas e
valores. A guerra também esta
nos bastidores...

E praticamente impossivel
combater a globalizacao
econdmica e as grandes
corporacoes. Esta € uma guerra
onde o vencedor entrou em
campo com a vitoria garantida
e, 0S perdedores, nunca tiveram
nem armas...

Nesse mundo corporativo o
percurso esta tracado de acordo
com 0s interesses dominantes.
Resta aos dominados as acoes
paliativas, terapéuticas e
superficiais. Na maioria das
vezes aliviando os efeitos, mas
nunca tratando a doenca.



Tais circunstancias nao sao
alvissareiras, nao se vé a luz no
fim do tunel, tampouco o tunel.

Ambientalistas falam a ouvidos
moucos. Os detentores do
poder ndo se constrangem nem
um pouco em submeter cada
vez mais paises e pessoas a
condicOes de extrema pobreza
e sobrevivéncia precaria.

Este € um mundo hostil. Ao
olhar para o passado remoto
tinhamos a visao de que as
condicOes eram precarias,
dificeis e que a luta para a
sobrevivéncia diaria era o
principal motivo para
avancarmos CoOmo especie.

Agora, tal luta parece va. Sera
que, de fato, “evoluimos”? Sera
gue a evolucao nao € uma “faca
de dois gumes” que, a0 mesmo
tempo gue corta também nos
corta?

Em gque momento da historia o
rumo se perdeu? Ou sera que a
humanidade nunca deixou de
ser assim? Predadora, hipocrita,
Insana e egoista?

Sabe-se que a Arte nao ira
mudar o mundo, mas sera que
nao € um dos modos de tentar
manter-nos alerta?



4. Algumas obras.

aPor qué hoy los
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Froncots Pinoult, Palozzo Grossi

Dokis Joannou, DESTE Foundotion

George Economou, Economou Collection

Chorles Soatchi, Sootchi Collection \
Dosha Zhukovo, Gorage Museum

Theo Danjuma, Donjuma Collection

Venke and Rolf Hoff, The Kovior Factory A - ~ 2 - < sy
Eli ond Edythe Broad, The Brood T0 eres el jefe, tu llevas los pantalones, jigual que en tu propio negocio!
Rubell Fomily Collection g 2 p A ¢ A

Fondation Cortier pour I"art contemporain To decides qué arte se colecciona y se exhibe en el museo - jbajo la

awﬁ:::rm' é‘r‘;':;’:l g"’i’;‘a‘;mumm influencia de un cartel de galerias multinacionales y casas de subastas

Patrizio Sondretto Re Reboudengo Foundation que manipulan y definen el mercado actual del arte!
Peter Bront, Bront Foundotion . h N !
wge‘k Y&"z v:oumwti_onl i En sofisticadas ferias de arte, fiestas y bienales, todo el mundo te
gian ang Wei, Long Museum el . :
Bernord Arnoult, Louis Vuitton Foundation halugn jatiyatu billetero!
Guilloume Houzé, Lo Golerie des Goleries ~ -
Reinhold Warth, Kunstholle Worth Tus enormes donaciones te generan enormes exenciones de
Dai Zhikong, The Himaloyas Museum 3 3
g !gng,u Boiiitll)g He J(;?i% Y}:on Art Museum Impuestos, jmientras todo el mundo piensa que eres un
r Oei Hong Djien, useum .1 : : [
Wang Wei, Dragon Art Museum filantropo increiblemente generoso!

Richard Chang, Domus Collectio A .
A;,;o,', (h;,;? 1 A ;Zu:;on-‘;,, 1Si cometes el error de contratar a directores, curadores o empleados

Hikonobu Ise, Ise Cultural Foundotion ¢ progresistas e incdusivos - jpuedes simplemente despedirlos!
Kim Chong-il, Arario Museum

Romin Salsoli, Salsoli Private Mussum
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Aida Mohmudovo, YARAT Contemporary Art Space
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https://www.guerrillagirls.com
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P ) =
~=~\\\
D

AR RAR TRCIO[LIE elClRloRE
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We completely understand why you can't pay

all your employees a living wage!




Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

Estotisticos do Museu de Arte de S50 Poulo, 2017

; GUERRII.U\ GlRlS CONSCIENCIA DO MUNDO DA ARTE

querrillagirls.com




Guerrilla Girls no MASP SP 2017
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WOMEN IN AMERICA EARN ONLY 2/3 OF WHAT MEN DO.
WOMEN ARTISTS EARN ONLY 1/3 OF WHAT MEN ARTISTS DO.

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GUERRllu Gllls CONSCIENCE OF THE ART WORLD




INGREDIENTS: WHITE MEN,
ARTIFICIAL FLAVORINGS,
PRESERVATIVES.

*CONTAINS LESS THAN THE
MINIMUM DAILY REQUIREMENT
OF WHITE WOMEN AND
NON-WHITES.

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM

GUERRIL[A GIRlS

PO. BOX 1056 NEW YORK 10276
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5. Explicando:

“Uma imagem vale mais do
que mil palavras”

Conta a lenda que esta frase foi
dita pelo fildésofo chinés Bai Wen
Bu Ru Yi Jian, mais conhecido
como Confucio, que viveu no
século VI a.C.

No mundo atual, as palavras
tem sido negligenciadas em
detrimento das imagens. A
publicidade tem recorrido
Insistentemente nessa
possibilidade a tal ponto de nao
vermos o mundo como ele é:
sem imagens.

NoO contexto contemporaneo a
comunicacao é tao eficiente que se
guisermos nos fazer entender,
temos que usar 0s mesmos
recursos que as midias sociais.

No campo da Arte Visual, que ja é
por pressuposto, um dos campos
em que as imagens sao elementos
recorrentes de significacéo, é mais
complicado ainda concorrer com
toda a parafernalia de imagens bi,
tri e virtuais sem sentir gue sempre
estamos perdendo o0 jogo...

Embora a Arte Visual enfrente uma
concorréncia desleal das midias de
comunicacao, nelas a Arte tambéem
circula.

Esta é a estratégia de
sobrevivéncia da Arte: tornar-se
visivel.



Parece um contrassenso dizer
gue a Arte Visual precisa tornar-
se visivel, contudo, o visivel a
gue me refiro ndo é a
visualidade que uma imagem
gera, mas a visibilidade que
pode obter no contexto midiatico
da comunicacao.

Foi nessa linha de raciocinio
gue a Guerrilla Girls investiu:
buscou a visibilidade no
contexto das midias socias por
meio de acoes, intervencoes e
provocacoes. Com ISso,
conseguiu cumprir mais de 30
anos de producao artistica e
manter seu projeto ativista em
forma e sempre novo.

Viva a Guerrilla!

Conhecer Arte é se aproximar
dela e tentar entendé-la.

A apreciacao passiva, ou seja:
ver apenas, nao constroi
nenhum conhecimento.

O conhecimento é construido no
dialogo, no compartilhamento
de ideias e valores, na leitura
reflexiva, critica e analitica.

Estude Arte se quiser saber um
pouco mais de Vvoceé.

E, como gosto de dizer:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.



O fato do coletivo ser um
grupo feminino que luta
pela igualdade de Género,
o faz presente numa das
causas mais evidentes no
contexto atual da
sociedade e que usa a
Arte como uma estratégia
de visibilidade em busca
da obtencao de apoio e
simpatizantes.

Nao e diferente das
atividades de outras
artistas, mostradas, no
Topico 8 como:

Wangechi Mutu, Louise
Bourgeois, Kara Walker,
Cindy Sherman, entre
outras.

A questéo da critica social
ou politica na Arte de hoje
em dia revela as
disparidades enfrentadas
pela humanidade submetida
a vontade e a pressao
economica, cultural e
iIdeoldgica que tendem a
manter as diferencas entre
as pessoas ignorando o
humanitarismo que deveria
ser a meta de todas as
nacoes.



Intervencao ambiental.



O Topico anterior abordou
a gquestao do ativismo,
este ira tratar da presenca
da Arte Visual no
Ambiente Urbano, ou
seja, aquela gue interfere,
ocupa, altera, modifica o
meio e 0 espaco de
vivéncia publica e coletiva
em transito, passagem ou
lugar para estar. As
manifestacoes que nao
estao nas galerias ou
museus, mas que fazem
parte das proposicoes
contemporaneas.

Lembrem que, para
compreender a Arte atual,
é necessario fazer
recortes e abordagens que
possam contribuir para
identificar dados e
Informacoes no sentido de
construir uma metodologia
capaz de auxiliar a
apropriacao do
conhecimento sobre ela.
Tomar partes de sua
diversidade para entender
como ela se integra ao
todo para existir no mundo
contemporaneo.



Estar no espaco e no ambiente
publico nao € uma coisa nova.
Boa parte das manifestacoes
artisticas, desde seus primeiros
tempos, foram realizadas em
ambientes coletivos ja que
pretendiam informar e dar a ver
a presenca humana, do poder
ou do estado a populacao. O
deslocamento das
manifestacdes artisticas do
espaco coletivo para o
ambiente privado foi
Intensificando a partir da Idade
Moderna, ainda que parte dos
monumentos ainda fossem
alocados em ambientes
urbanos.

Ao olhar para as primeiras
manifestacoes visuais na
pré-historia, realizadas nas
paredes das cavernas, nao
se pode dizer que fossem
“privadas” na medida em
gue as cavernas serviram
de abrigo para muitos
grupos diferentes por
séculos e séculos. Eram
lugares ocupados
sazonalmente por grupos
“em transito” e que nao
“residiam” nelas, pois ainda
eram nOmades e percorriam
0 espaco em busca de
alimentacao e
sobrevivencia.



Na Antiguidade os povos ja
exploravam a agricultura, a
pecuaria e defendiam um
territoério. Marcar e
personalizar este territorio
se torna um comportamento
comum. Ao organizar tais
espacos e defini-los
identificando-0s com
monumentos, estatuaria,
palacios, templos e tumulos
ja instaura a Arte Publica. A
dade Meédia ndo muda
muito esta conduta e a
ldade Moderna com todo o
Investimento na visualidade
Intensifica esta conduta.

O que acontece na ldade
Moderna, com o advento
do Renascimento é: ao
mesmo tempo que se
Investia na Arte no meio
urbano, também se
Investia na Arte privada,
no interior dos palacios e
templos, inclusive criando
ambientes para abriga-las
e também para mostrar
colecoes. Nao se pode
dizer que a humanidade,
ao longo do tempo, deixou
de produzir obras para o
acesso publico. A guestao
é como isto acontece hoje.



Arte narua e Arte de rua,
as intervencgoes
ambientais urbanas.



Se, durante todo o percurso
historico da humanidade
ocorreram manifestacoes em
ambientes publicos, mas o
gque muda em relacao as
manifestacoes da Arte na
atualidade?

Uma primeira resposta é
simples: muitas das
manifestacoes urbanas que
contemplaram os ambientes
publicos ao longo do tempo,
foram de iniciativa do poder
constituido e em beneficio
dele. No entanto, isto nao
basta para entender as
Intervencoes urbanas atualis.

Portanto é necessario
buscar uma segunda
resposta e Isto exige um
pouco mais de atencao e
ISto Implica em responder
a uma outra pergunta:
guando as manifestacoes
urbanas passaram a
existir independentes do
poder, se afastando ou se
opondo a ele? ou

Quando a Arte Visual
deixa de estar a servico do
estado no meio urbano e
age por conta propria?



O que distingue a Arte na Rua
da Arte de Rua?

A idela de Arte na Rua se
refere as manifestacoes
artisticas promovidas pelo
sistema dominante e €, em
geral, realizada para enaltecer
seus feitos e conquistas e 0
publico € mero espectador de
tais efemeérides.

Aldeia de Arte de Rua se
refere as manifestacoes de
artistas nao filiados ao sistema
e que buscam, por meio de
Intervencoes autonomas,
marcar territorio, interferir ou
dar visibilidade a proposicoes
iIndividuais ou coletivas.

Atualmente as intervencoes
urbanas contemporaneas
podem ser identificadas em
duas linhas: a Pichacao e o
Grafite.

A Pichacao se refere as
iIntervencoes graficas em
paredes, muros, edificacoes
publicas ou privadas com o
fim de marcar territorio e/ou
danificar a area pichada. O
Grafite se refere as
manifestacoes Nnos mesmos
locais, mas com fins
artisticos, ou seja, estéticos
e expressivos, em geral,
sem gerar danos ao
patrimonio publico ou
privado.



Originariamente o Grafite,
Graffiti ou Grafito € uma
iIntervencao grafica ou
pictdrica em suportes
ambientais publicos ou
privados.
Contemporaneamente sua
origem passou a ser
vinculada a contracultura
tomando por referéncia
historica maio de 1968 em
Paris. Também relacionado
a Cultura Underground, nas
décadas de 1960-70 como
meio de expressao
marginal. Hoje é entendido

como manifesacao artistica.

Grosso modo, pode-se
considerar como
precursores do Grafite
atual todas as
Intervencoes humanas
parietais que ocorreram
desde a preé-historia,
passando pelo Império
Romano na antiguidade,
dade Moderna,
Contemporanea até hoje
em dia.Uma de suas
principais caracteristicas é
ocupar suportes
disponiveis no ambiente
urbano, portanto, Arte
Urbana.




Primeiras intervencdes em trens de transporte publico em NY.



Primeiro tempo: o
espontaneismo



Pode-se dizer que o ato de
grafitar, a “Grafitagem” €, por
principio, espontaneo.
Parece que, na medida em
gue o ser humano obtem
algum material capaz de
deixar rastros, marcas ou
grafias ele se apropria das
superficies disponiveis e as
utiliza para sua
manifestacao, logo, tende a
ser um comportamento
atavico e vernacular por
natureza. Como ja dito, na
Pre-histdria a ocupacao das
paredes das cavernas
exemplifica este
comportamento.

Parte do gue chamamos de
Arte Pré-historica é
composta por “grafites’ou
grafias realizados nas
paredes das cavernas.

A tematica pré-histodrica
evocava 0S animais com oS
guais o ser humano
convivia e dos quais
dependia para sua
sobrevivéncia, nada mais
natural. A ideia da magia
simpatica e propiciatoria
serve para explicar e
justifcar a funcao de tais
Imagens.
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Gruta de Chauvet na Franca
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Gruta de Chauvet na franca € um dos memoriais mais importantes do "Grafite” Pré-
historico.




Gruta de Chauvet na Francga
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Gruta de Chauvet na Franca



Lascaux, na Franca http://www.lascaux.culture.fr/?Ing=en#/fr/00.xml
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Gruta de Lascaux, Franca



Gruta de Lascaux, Franca
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Serra da Capivara, Sdo Raimundo Nonato, Piaui, Brasil.




Serra da Capivara, S3o Raimundo Nonato, Piaui, Brasil.




Pesquisas argqueologicas
realizadas em regides que,
na antiguidade, eram de
dominio romano mostram
grafites feitos por meio de
IncisGes ou grafias e ja
antecipam o espirito da
grafitagem como o protesto
ou a denuncia, para citar
apenas duas tendéncias. E
possivel constatar que a
necessidade de dialogo com
a sociedade é disseminada
por meio das manifestacoes
Nos espacos publicos, desde
a antiguidade.

Em Pompéia também
foram encontrados
vestigios de manifestacoes
publicas realizadas nas
paredes da cidade.

Entao, percebe-se que
este habito faz parte das
condutas humanas ha
muito tempo.

Se tomarmos por
referéncia outras
civilizacoes da antiguidade
e mesmo depois delas, €
possivel encontrar o
mesmo comportamento.



Grafites de combate de gladiadores em Afrodisias, cidade romana em
territorio turco na atualidade.

https://latunicadeneso.wordpress.com/2015/06/16/




Grafites afrodisiacos em Afrodisias. 350-500 d.C.




Afrodisias, Homem com serpente




Afrodisias, Mulher com seios expostos.




Fragmentos de Graffiti Romano
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Grafite de carater politico. Vila dos Mistérios, Pompéia, Italia.




Cena com gladiadores, Pompéia, Italia.




Pompéia, Italia, Gladiadores




Pompéia, Italia.
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Lupanar, Pompéia, Italia.




Segundo tempo:
O Intervencionismo.



A Intervencao urbana Visam colocar em

é uma manifestacéo artistica guestao as percepcoes

realizada, em geral, em acerca do objeto

areas centrals_em grandes artistico e o ambiente
cidades. Consiste em alterar

0 estado visual do ambiente urbano. Sao
acrescentando algo que notadamente voltados
antes nao existia, seja por para uma experiéncia

meio de grafite, desenho,
colagem, objetos ou
performances. Na maioria

estética em busca de
novas maneiras de

das vezes, se caracteriza perceber o cenario
pela imposicao sobre algo urbano e a criacao de
que ja existe visando a relacdes afetivas com a

Interacao com o existente e

com o publico observador. Cidade.



Hoje em dia a postura do
Grafite tem sido a de se
manifestar interferindo no
espaco urbano usando 0s
suportes disponiveis no
meio sejam eles muros,
pontes, viadutos e também
veiculos, especialmente os
coletivos, como os trens
metropolitanos das
grandes cidades, nos quais
0s “grafiteiros” impoem
suas imagens, identidades
e definem, inclusive, seus
dominios.

A chamada Arte Urbana ou
Street Art, tem sua
correlata opositiva na
forma de Pichacao.

A diferenca mais marcante
entre elas € que o Grafite
tem por principio, na
maioria das vezes, ocupar
0S espacos publicos no
Intuito de interferir na
leitura urbana de modo
mais conceitual e
propositivo. A busca com a
comunicacao e o dialogo
com 0 espectador € uma
de suas metas.



A Pichacao, por outro lado,
parece guerer apenas
Interferir no meio urbano , de
modo predatoério no intuito de
ocupar espacos visuais ou
delimitar territorios de acao
de grupos ou gangs, muitas
vezes causando danos ao
patrimonio publico ou
privado. Neste sentido é
tomado como contravencao.

Quando aceito, se torna
uma forma de arte e é
relacionado as
manifestacoes culturais de
base popular ou de
movimentos contestatorios.
Exemplo disso é sua
vinculacao ao movimento
Hip Hop que opera por
meio do Grafite, do Rap e
do Street Dance como
formas de manifestacao de
comunidades de origem
periférica ou marginal.



Muitos artistas iniciaram
seu trabalho como
Grafiteiros e migraram ou
foram cooptados pelo
sistema de arte indo para
as galerias ou criando
Intervencoes em espacos
publicos destinados a isto
OU Mmesmo nos grandes
eventos de arte como as
Bienais no mundo todo.

ISto mostra a
permeabilidade do sistema
de arte atual no qual
varias manifestacoes
Interagem em diferentes
meios sociais.

Alex Vallauri, foi na década de 80,

do século passado um dos exemplos de
artistas que iniciaram seus trabalhos nas ruas
e depois passaram a ocupando o espaco

das galerias e salGes de arte. Uma de suas
criacOes é a Rainha do Frango Frito, 1983.



Originariamente anodnimo, o
grafite atuava como um
escape social dando vazao
a criticas, insatisfacoes e
revoltas. Ao mesmo tempo,
chamava a atencao para
sua visualidade e as
solucOes plasticas e
conceituals que realizava,
COMO uma marca ou
identidade autoral, com isto,
passa a ser um fator de
distincao dentro de varios
nucleos sociais, reduzindo
sua marginalizacao.

Hoje em dia, o movimento
grafiteiro tem o apoio de
varias instituicoes, em
particular aquelas que
atuam junto as populacoes
de risco, desenvolvendo um
trabalho de carater social
alem do plastico/estético
tipicos de sua conduta.
Convites para interferirem
em ambientes urbanos de
grande porte e de grande
visibilidade € uma
constante para o0s
grafiteiros na atualidade.
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Nina e Nunca

no Kelburn Castle na Escoécia
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O recorte tematico
assumido pelos artistas do
grafite é tao diverso quanto
suas tecnicas, podem ser
realizadas diretametne
sobre as superficies com
latas de tinta spray, o
recurso mais comum, ou
tambem fazendo uso de
estenceis pre recortados
com imagens para isolar
areas que nao serao
intadas. Podem usar
ambém tintas vinilicas com
rolos. Os estilos variam
tanto quanto os autores. O
mais importante & descobrir
como sao desenvolvidos os
dialogos destas
intervencdes no espaco
urbano e, a partir dal,
compreendé-las estética e
conceitualmente.

Em varios paises o grafite
tem-se mostrado como uma
alternativa tanto para a
expressao mais imediata e
direta da populacao por
meio de seus porta-vozes:
0s grafiteiros e representam
um estado de espirito ou de
época em cada um dos
locais onde se mostra. Ora
como um gesto de
libertacao da opressao
social, ora como parte de
um conjunto de acdoes como
no Hip Hop ou mesmo
transgressao pura e
simples.



Situacoes e circunstancias
politicas ou econOomicas,
guestos urbanas ou de
Inseguranca social,
preconceitos de ordem
racial, de género ou sexual
e outras guestoes que
afetam a sociedade,
especialmente nos
ambientes onde as
diferencas econOmicas sao
mais acentuadas estes
fatores sao tematizados e
tendem a aparecer com
mais frequéncia nas
manifestacoes dos grafites.

Um aspecto importante € a
fragilidade, iImpermanéncia e
a transitoriedade destas
obras que, por serem
realizadas nas paredes da
cidade, estao sujeitas a
desaparecerem, por conta de
pinturas que as cubram ou
mesmo outros grafites que
venham a se sobrepor. Neste
caso entra em pauta outra
guestao: a da
documentacao. Varios
autores tem realizado a
documentacao de seu
proprio trabalho por meio de
fotografias ou videos.



Muitos pesquisadores e
estudiosos da arte urbana
também tem feito um
verdadeiro trabalho de
arqueologia do visual para
resgatar o percurso do
grafite em varias cidades no
mundo todo cujo resultado
tem sido o surgimento de
varias publicacdes sobre o
tema. O fenOmeno da Arte
Urbana é uma tendéncia da
Arte atual e, provavelmente,
nao se extinguira tao cedo.

O sistema de arte como
um todo tambem tem
reconhecido a importancia
destas manifestacoes no
contexto atual e aberto o
espaco “oficial” para
muitos artistas egressos
destes movimentos.

Defendemos as
abordagens de estudo e
reconhecimento deste
segmento da arte urbana
dando-lhe a importancia
social da qual se reveste
na contemporaneidade.



Se, por um lado, o olhar local
desvenda as questoes de
ordem cotidiana, por outro,
tomando-o como um
fendOmeno social mais
abrangente, revela as
preocupacoes que mobilizam
diferentes sociedades no
mundo inteiro. Se ha
tentativas de dialogo,
denuncia e engajamento em
guestoes sociais, ha tambem
tentativas de tornar o meio
urbano mais humano e
agradavel ao olhar

Diferentes recortes fazem
parte do universo
"Grafiteiro” e sao tao
Importantes quanto 0s
outros meios utilizados nos
sistemas de expressao e
comunicacao humanos que
simbolizam, significam e
dialogam com nossa
sociedade atual.



Bansky, Belém, Israel.
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Barcelona, Espanha.




Bruxelas, Bélgica.
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Bem, como se viu, um dos
modos de intervencao no
ambiente publico urbano é
o Grafite, contudo ha
outras maneiras de
interferir, alterando
temporariamente as
caracteristicas do
ambiente. Como dito, este
tipo de intervencoes sao
temporarias, esta € uma
de suas condicoes e
caracteristicas. Uma
manifestacao vista hoje
talvez nao seja vista
amanha.

Uma intervencao é geralmente
iInusitada, realizada a céu
aberto, podendo ter carater
critico, seja do ponto de

vista ideoldgico, politico ou
social, Pode abordar aspectos
da vida urbana. Uma pessoa
gue se dispoe a recitar um
poema numa estacao de
metrd, um panfleto distribuido
entre transeuntes de uma
grande cidade e outras
maneiras de interferir no dia a
dia das pessoas em sua faina
diaria e chamar a atencao para
guestoes sociais ou
simplesmente proporcionar um
momento de apreciacao
estetica.




Mas néao é so por meio do
grafite que as
manifestacoes urbanas
ocorrem, ha outras
maneiras também comuns
como os Stickers e
Lambe-lambes que se
configuram como meios
mais rapidos e eficientes
de intervencao em
ambientes ja que a
logistica para realiza-las €
mais simples do que a
grafitagem. Podem ser
produzidos manualmente
Ou por meio de iImpressao
digital, serigréafica ou
grafica.

Sticker art € uma
modalidade

de intervencao urbana que
utiliza etiquetas adesivas.
Tornou-se popular na
1990 por meio de grupos
urbanos ligados

a cultura alternativa. Este
tipo de trabalho pode ser
realizado com finalidades
estéticas ou sociais. Os
Stickers podem ser
aplicados em diferentes
superficies e lugares
ampliando seu potencial
de comunicacao.









Os Lambe-Lambes.

Originariamente Lambe-
lambe se referia aos
fotografos que prestavam
servicos em ambiente
publico, pracas e ruas. Suas
cameras eram caixas
grandes o suficiente para
conter, além do suporte
para o filme, um mini
laboratdrio, no qual ele
revelava as fotografias. O
termo lambe-lambe deriva
do ato de umedecer o dedo
para identificar a superficie
sensivel do papel
fotografico que, por conta
da emulsao, era mais
pegajosa do gue 0 verso.

Atualmente o Lambe-
lambe se refere ao
processo de producao de
|magens em papeis que
serao depois aplicados
com cola no ambiente
urbano como se faz com
cartazes publicitarios, por
exemplo.

Tornou-se um recurso de
Intervencao semelhante
ao Stick, mas com
dimensdes bem maiores.
Os recursos podem ser
também manuais, graficos
e digitais.
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Lambe-lambe de Leonardo Mareco, Campo Grande, MS.
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Lambe-lambe de Leonardo Mareco, Campo Grande, MS.
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Aqui o isolamento social sempre existiu. Lambe-lambe de Leonardo Mareco, Campo Grande, MS.



IntervencoOes artisticas urbanas tambem podem ser
realizadas por meio de Instalacoes como a do artista espanhol
Francisco P4jaro nas ruas de Barcelona, Espanha.



Victor Brecheret, Monumento as Bandeiras € uma obra tipica dos monumentos urbanos
tradicionais e convencionais, foi feitor em homenagem aos Bandeirantes, que exploraram
os sertdes durante os seculos XVII e XVIIl. Inaugurada no ano de 1953, fazendo parte das
comemoracoes do |V Centenario da cidade de Sao Paulo. Tem sido um dos lugares

preferenciais de varias intervencoes urbanas, inclusive, causando problemas em relacao
a preservacao do proprio monumento.






Paulo Von Poser, intervencdo no Monumento as Bandeiras.
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Paulo Von Poser, mterven(;ao no Monumento as Bandelras



Intervengao no Monumento as Bandelras Iniciativa da Assomagao BraS|Ie|ra para
Qualidade Acustica e da Secretaria Municipal do Verde e Meio Ambiente de Sao
Paulo. A acao ocorreu por meio do Departamento de Educacao Ambiental da
Universidade Aberta do meio Ambiente e Cultura de Paz.
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Intervencdes mais transitorias ainda s&o os Video Mappings, projecoes
sobre ambientes e edificacdes urbanas.



https://www.archdaily.com.br/br/776663/suaveciclos-vj-suave
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Vozes contra o racismo, ocupa monumentos em Sé&o Paulo.
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Vozes contra o racismo, ocupa monumentos em Sao Paulo.



Vozes contra o racismo, ocupa monumentos em Sao Paulo.
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Recomendacg0bes de atividades para complementar,
reforcar e ampliar os conteudos deste topico.

Leituras:

Lucie-Smith, Edward. Arte Contemporanea. Milano:
Rusconi, 1989.

Politica e Cultura no Brasil:

Clubes de gravura:

Clube de gravura de Porto Alegre:

Revista - Reflexdes sobre Arte Visual:

Multimidia: Audiovisuais, Tutoriais e Podcasts.

Podcast - Reflexdes sobre Arte Visual:

Questdes sobre este topico e suas
leituras:

1. O gue pode ser considerado como
Ativismo em Arte Visual?

2. Quais artistas e movimentos se
posicionaram como ativistas no seculo
XIX.

3. Quais artistas se posicionaram como
Ativistas no seculo XX?

4.  Quais artistas se posicionaram como
Ativistas no seculo XXI?

5. O que é o coletivo Guerrilla Girls e qual
sua atuacao no contexto da Arte atual?

6. O que caracteriza a Intervengao
Ambiental enquanto Arte Urbana?

7. Qual a diferenca entre Pichacao e
Grafite?

8. Quando e onde surge o Grafite na
contemporaneidade?

9. O gque motiva a intervencéo urbana?

10. Cite alguns artistas urbanos e suas
obras.


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0020-38742014000100003
https://www.encontro2018.pe.anpuh.org/resources/anais/8/1535549816_ARQUIVO_CULTURAEPOLITICAOPARTIDOCOMUNISTAEOREALISMOSOCIALBRASILEIROPOSOSANOS30.pdf
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao335918/clube-de-gravura-de-porto-alegre
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais
https://anchor.fm/isaac-antonio-camargo#_=_

