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Gradualmente, os “ismos”
foram quebrando, ponto a
ponto, as proposicoes
classicas e o modelo de
arte que o Neoclassico
havia consolidado por
meio do projeto de Belas
Artes.

A mudanca da mimese
visual da figuracao do
mundo e sua “paisagem”
é substituida pela
iInstantaneidade luminosa
e cromatica do
Impressionismo. Pode-se
dizer que as “Estrategias
Discursivas” ou seja, 0S
modos de dizer mudam.

A quebra da
representacao “natural” do
corpo humano, de sua
anatomia ou da aparéncia
convencional das formas e
cores do mundo sao
consolidadas pelas
propostas Expressionistas
e Fauvistas.

A representacao logica e
ortogonal do mundo
Instaurada pelas técnicas
da perspectiva
geomeétrica, desde as
Academias, é rompida
pelo Cubismo, o Futurismo
e outras tendéncias
assemelhadas.



Havia um modo recorrente de
mostrar o mundo de acordo
com uma logica
representativa visual,
mimeética, retiniana que
buscava uma semelhanca
com o visivel, tanto o
Impressionismo quanto o
Expressionismo ja haviam
guebrado parte dela. As
guestoes aqui destacadas
problematizam aspectos mais
subjetivos no sentido da
percepcao e concepcao do
espaco e do tempo que
tendem a subverter a l6gica
da perspectiva do ponto de
vista unico e do congelamento
da imagem representada.

Basta tomar como exemplo
uma cena tradicional e
observar os modos de
construi-la: A obra
“Intervencao das

Sabinas”, 1799, de Jean-
Jacques Louis David,
iIndependente da teméatica
historico-mitica da criacao de
Roma, recorre a este modo de




Esta obra e tipica do
Neoclassicismo francés. O
ponto de vista do espectador é
unico e o ponto focal se da no
cruzamento das pernas do
soldado em primeiro plano com
a projecao das sombras da
fortaleza. A area central é
distribuida entre os soldados, a
figura feminina de bracos
abertos que se interpoe entre
0S combatentes e figuras
femininas e infantis abaixo dela.
A cena se desdobra a esquerda
e a direita construindo o
contexto tematico como se
fosse um “instantaneo”
fotografico congelabdo a
batalha.

A cena é a configuracao de
uma narrativa mitica
descrita por meio da
habilidade pictorica de
David e, supostamente,
suficiente para revelar ao
leitor sobre o tema e o faca
entender o que acontece
contudo, se nao se conhece
a lenda a compreensao sera
limitada, parcial ou
subjetivada. Em principio o
gue se Vé € um combate no
qgual had também mulheres e
criancas desamparadas e
envolvidas no processo
conturbado da contenda.



As Narrativas Visuais
funcionavam como uma
espécie de “ilustracao” de
fatos, acontecimentos,
eventos, alegorias ou cenas
tomadas da mitologia, da
religiao, do poder e de
outras efemérides que
justificassem o interesse do
artista ou do contratante e o
gosto reinante uma obra
versando sobre um ou outro
tema. Nesse caso, valia a
habilidade do artistas em
transcrever, transformar em
pintura algo que ja havia
sido escrito ou descrito
anteriormente.

As “regras’” para esta traducao
era amparada na tradicao
académica classica, portanto,
pré-concebida como modo
usual de dizer.

A Modernidade “quebra” estas
e outras regras e,
gradativamente, instaura
novos modos de dizer que vao
sendo incorporados aos
processos discursivos de la
para ca.

Neste Topico o conteudo se
refere a transformacao
conceptiva de espaco e
tempo, tomando por referéncia
0 Cubismo e Futurismo.



Quando Picasso cria “Les Até entao, nao ha uma

Demoiselles d’Avignon”, 1907, categoria ou classificacao deste
define um novo modo de novo modo de dizer. Em 1908,
conceber a forma e o espaco. Braque realiza uma exposicao

na Galeria Kahnweiler e Louis
Vauxcelles a critica
pejorativamente dizendo que o
autor realiza “bizarrias cubicas”.

Georges
Braque
Maisons a
I'Estaque,



A partir de 1909 é que
Picasso e Braque passam a
trabalhar com um objetivo
comum: reinscrever a pintura
num novo patamar
estético/conceitual, tomando
a ideia dos “cubos” como
uma referéncia ao tratamento
plastico geomeétrico que
Impunham as suas obras
subvertendo os temas, o
espaco e o tempo a uma
nova organizacao
poético/pictorica.

ASSim surge 0 gque passou a
se chamar Cubismo na
Historia da Arte Moderna.

Pode-se dizer que o
Cubismo € um dos primeiros
movimentos a tomar a
experimentacao plastica
como base para criacao.
Antes a questao, como
disse, era a de representar
uma ideia, em geral, preé-
concebida, por meio de
solucoOes formais ja
consagradas e aceitas.
Nesse sentido o Cubismo
Inverte o processo: a
construcéo da forma e o
motor da criacao e nao a
tradicional visualidade
mimética do mundo natural.



Neste caso o Cubismo, em
termos de Estratégia
Criativa, muda o ponto de
vista do observador que, ao
Invés de ser tomado de um
unico angulo, chamado de
ponto de fuga, passa a ser
tomado de varios pontos, a
partir do deslocamento do
observador em torno do
assunto ou objeto, assim
guebra as regras da
observacao e projecao no
espaco: ao subverter a
espacialidade insere a
temporalidade como um
novo elemento incorporado
ao dizer da Arte Visual.

Se a Arte Visual, até entao
lidava com a
Espacialidade bi e
tridimensional, a partir do
Cubismo é levada a
considerar a guestao da
guarta dimensao,
comumente considerada
como tempo, que chamo
aqui de Temporalidade.

A guestao da
Temporalidade se
contrapOe ao que chamel
de “Congelamento” ao me
referir ao modo como a
Arte tradicional
representava suas
figuracoes.



Fazendo uma sintese do que
apontel sobre o que
aconteceu com os modos de
dizer da Arte Visual a partir do
Modernismo até agora pode-
se enumerar, pelo menos,
guatro questoes:

1- O afastamento da
visualidade mimetica do
mundo quando os
Impressionistas traduzem a
Imagem por meio da cor e da
luz n@o do “desenho’;

2- O afastamento da forma
“natural” e da anatomia
guando os Expressionistas e
Fauvistas subvertem as
figuras e as deformam;

3- O afastamento da
perspectiva e representacao
tridimensional da imagem
pelo Cubismo.

4- A inclusao do elemento
“temporal” como um recurso
discursivo novo no contexto
da Arte Visual pelo Cubismo
e também pelo Futurismo.

Portanto o Cubismo e
também o Futurismo,
INStauram uma nova
guestao no contexto das
poéticas visuais que é a
referéncia a quarta
dimensao.



Contudo ha diferencas entre
estes dois Movimentos. O
Cubismo quebra a
convencao da espacialidade
a0 superpor em suas obras
diferentes olhares numa so6
Imagem e, a0 mesmo
tempo, achatando,
planificando o espaco, o
Futurismo caminha em outra
direcao: tenta gerar a
“sensacao’ de movimento
em suas obras sem
considerar o deslocamento
do observador/criador como
elemento gerador da
Temporalidade.

Portanto a quebra da
espacialidade tradicional e
a Insercao da ideia de
movimento nas Obras de
Arte modernas instauram
novas possibilidades
expressivas e criativas
definindo e, a0 mesmo
tempo, ampliando o
campo da Pesquisa em
Arte.

A partir de entao a Arte
Visual se torna um campo
de investigacao, pesquisa
e conhecimento e nao so
o lugar da ornamentacao.



O CUBISMO

E uma das tendéncias das
chamadas Vanguardas
Histdricas instauradas pela
modernidade, ocorre entre
0s anos de 1907 e 1914. Os
dois principails artistas sao
Picasso e Braque.

A poética Cubista toma como
referéncia o desdobramento
do espaco, a superposicao
de diferentes pontos de vista
provocando a ruptura da
perspectiva Otica de ponto
de vista unico.

O efeito disso é
desenvolvimento de um
percurso autonomo e
original em cada obra.

Um dado objeto, tema ou
figura ndo é tratada apenas
sob um ponto de vista,
COomo na pintura tradicional,
mas por meio de varias
tomadas em torno do objeto
ou assunto resultando num
conjunto de imagens
superpostas e/ou
justapostas criando uma
superficie bidimensional
complexa e unica.



Um dado objeto, tema ou
figura ndo é tratada apenas
sob um ponto de vista,
Como na pintura tradicional,
mas a partir de varios.

Por isso podemos pensar o
Cubismo como o resultado
do “deslocamento do olhar”
provocado pelas vistas
tomadas pelo autor em
torno ou a partir de um
assunto que, em geral,
sugere a ideia de
movimento, deslocamento e
acao no espaco.

Embora haja um a certa
subliminaridade ou
subjetividade na
constituicao de uma obra
Cubista, ha no Cubismo a
consolidacao desse
“deslocamento do olhar”,
gue sugere a ideia de
movimento do observador
em torno do modelo,
percorrendo e recolhendo
seus diferentes aspectos e
consolidando-0s numa soé
superficie.



Dal surgem diferentes
angulos, tomadas, recortes
tratados numa so area,
simultaneamente.

Constroi diferentes visoes
de um mesmo espaco, de
um mesmo objeto sugerindo
a 0 desenvolvimento de um
percurso em torno dele.
Deste modo, a imagem que
ocupa a tela decorre do
movimento, supostamente
gerado pelo percurso
temporal em torno dele.

Este percurso remete ou é
uma referéncia a dinamica
temporal de ordem cinética,
consequentemente,
temporal. Assim, temas
corrigueiros como natureza
morta, cenas domeésticas e
outras partes aleatorias do
cotidiano como uma mesa
em casa, hum café ou bar
sao suficientes para gerar
Imagens sem recorrer aos
modos e temas tradicionais.
No Cubismo ha duas
tendéncias estéticas: O
Cubismo Sintético e o0
Cubismo Analitico.



Pablo Ruiz Picasso (1881-
1973). Considerado um dos
grandes nomes fundadores
da Arte Moderna foli
essencial para a
reordenacao estética,
formal e conceitual da Arte
Contemporanea. Abriu
caminhos gue antes nunca
tinham sido pensados ou
praticados. Sua importancia
é ainda respeitada como um
precursor das inovacoes
gue até hoje sao referéncia
para a criacao e 0S
Processos Propositivos.

Picasso, Amizade, 1908.



Entre as duas
tendéncias Estéticas, a
primeira parece ser a
Sintética que revela

. um processo discursivo
caracterizado pela

" maneira de configurar

' as Imagens como se
condensassem a forma
| NUM Processo
geometrizante angular
e prismatico.

E do Cubismo Sintético
Picassiano esta obra:
Trés Mulheres, 1908.
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Picasso, cabeca, 1908. Picasso, Autoretfato, 1907.




O Cubismo Analitico
“desconstroi” as imagens a
partir do percurso do olhar, e
as reconstroi na superficie do
suporte planificando e
superpondo cada uma das
partes como se buscassem
uma simultaneidade.

A ideia de Analitico vem de
Analise que é uma
abordagem mais criteriosa e
parcionada do objeto ou
modelo em busca de sua
traducao em formas isoladas
transformadas em unidade. A
maioria das obras Cubistas
sao realizadas por meio de
pinturas e suas principais
caracteristicas sao:

A geometrizacao das formas e
dos volumes;

Renuncia a perspectiva
geomeétrica;

Eliminacao do Claro/Escuro
como efeito de volumetria;

Maior participacao da cor na
construcao das areas em
superficies planas;

Maior angularidade, linhas e
formas retilineas:

Desestruturacao dos objetos e
coisas do ambiente;

Constru¢ao de uma visao
global, unitaria das figuras,

Predilecao por cores neutras:
castanhos, marrons, ocres e
acromias.



Picasso, Moga com Bandolim, 1910. Picasso, O Aficionado ,1912.




Natureza

morta com
cadelra e
palha,

1912.
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Picasso, A Guitarra, 1913.




Georges Braque, (1908-
1963) € outro dos Cubistas
originais, defende a postura
fracionada e fragmentaria
em suas obras. Ao lado de
Picasso fundam esta
tendéncia que, por eles,
nunca se configurou como
um Movimento, mas uma
postura de investigacao e
pesguisa no campo da
expressao estética.

O trabalho que
desenvolveram sempre foli
mais experimental.
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Braque, Viaduto de Estaque, 1908 Braque, Mulher em pe, 1908




Braque, Violino e Cachimbo, 1913.
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Braque, Frutas e uma toalha, 1925. Braque, Mulher com Guitarra, 1913.



1914.

Bandolim,

Braque

1912.

Clarinet Valse,

Braque



Na medida em que o
Cubismo consegue
estabelecer uma proposicao
consistente, chama a
atencao de outros artistas
gue também compartilham
esta conduta. Entre eles:
Juan Gris e Fernand Leger.

Juan Gris, (1887-1927). Vai
para Paris em 1906 e logo
se integra aos movimentos
de vanguarda Moderna,
entre eles o Cubismo.

Gris, Retrato de Picasso, 1912



Gris, Garrafas e faca, 1911-12. Gris, Guitarra na cadeira, 1913.



Gris, Fruteira com garrafa, 1914. Gris, Retrato de um Homem, 1923.



Fernand Léger, (1881-
1955). Conhece Picasso em
1911 e se torna um dos
participantes da proposta

(I, YV 4'#‘&'
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WTo[=] AN fugé da Russia, 1914.

Léger, Mulher com gato, 1921.



Léger, Trés Mulheres, 1921.



Léger, Natureza Morta, 1921. Léger, Trés Camaradas, 1920.



O Futurismo.



O Cubismo se dedica
principalmente a questao da
Espacialidade, o aspecto
Temporal é pouco reforcado
pelos seus autores. A questao
do deslocamento do artista
em torno do objeto é mais
uma Proposicao ou Estratégia
Discursiva do que a busca de
efeito cinetico. Embora esta
Seja uma caracteristica
iInerente ao Cubismo ndo € o
foco das pesquisas de seus
autores. Por outro lado o
Futurismo sim, busca o
aspecto cinético e tenta criar a
sensacao de movimento em
suas obras.

KR

Em 20 de fevereiro de 1920,
0 poeta itallano Marinett
publica, no “Le Figaro”, em
Paris, o Manifesto da Poesia
Futurista, assim nasce o
Movimento Futurista.



Surge na Italia e preconiza
como tema a acao, a
dinamica do movimento
produzido pelas maquinas,
pelo progresso e pela vida
cosmopolita.

Valoriza o encantamento
com 0 novo, com o futuro da
tecnologia que parece impor
sua forca na sociedade e,
portanto, na arte. Logo
recebe a colaboracao de
outros artistas, seus
contemporaneos, gue se
propoem a trabalhar sob
esta proposicao.

HISTORIA DApRTE

Originariamente tem raizes
politicas e prega acoes
radicais como a destruicao
da arte anterior, todas as
manifestacOes do passado,
mesmo recente. Prega o
individualismo, nacionalismo
exacerbado e valoriza as
mudancas economicas e
sociais, a invencao, a
velocidade, a producao em
massa, a maquina, a
glorificacao do patriotismo e
das massas. A0S poucos se
distancia das guestoes
politicas e foca as questoes
esteticas.



Russolo, Carra, Marinetti, Boccioni, Severini

Embora o Manifesto tenha sido criado e publicado por Marinetti,
um poeta, o Movimento cresce com a aderéncia de artistas
plasticos como Carlo Carra, Umberto Boccioni, Luigi Russolo,
Giacomo Balla e Gino Severini. Eles vao compor a maioria no
movimento e sao eles gque viabilizam o Futurismo no que diz
respeito a Arte Visual.



Carlo Carra, (1881-1966).
A profusédo cromatica e
grafica de seus trabalhos
evocam a questao da
acao, do movimento, com
Isto, foi facil para ele se
Integrar as ideias de
Marinetti em busca do
dinamismo na forma e da
Ilus&o ou sensacao
cinética. Ao lado a obra
“Demostracao
Intervencionista em feriado
patridtico, 1914.
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Carra, Mulher na sacada, 1912.



Carra, Cavalo Vermelho, 1913.



Carra, Corrida, 1915.




Umberto Boccioni, (1882-1916),
pintor e escultor. Escreve,
juntamente com Carlo

Carra, Luigi Russolo, Giacomo
Balla e Gino Severini, 0
Manifesto dos pintores futuristas 5 =& ==
(publicado em 11 de fevereiro de ik« « L
1910). Com isto o Movimento g e
Futurista se estrutura no 5]
contexto da Arte Visual.
Segundo eles, o0 objetivo do
artista moderno deveria ser
libertar-se dos modelos e das
tradicOes figurativas do passado
e dedicar-se ao mundo
contemporaneo, dinamico, vivaz
e em continua evolucéao.

Boccioni, Motim na galeria, 1909.
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Boccioni, Estados da Mernte, 1911
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Boccioni, Estados da Mernte, 1911



Boccioni, Continuidade da forma no espaco, 1913.
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Boccioni, desenvolvimento de uma garrafa no espaco, 1913



Boccioni, desenvolvimento de uma garrafa no espaco, 1913




Boccioni, Decomposicao dinamica, 1913



Boccioni, Estados da mente, 1911



Boccioni, Dinamismo da cabeca de um homem, 1913



Luigi Russolo, (1883-1947).
Pintor e Compositor
Musical. Considerava que
0S sons que emanam do
contexto urbano, do
ambiente devem ser usados
no contexto das
composicoes musicais.
Inovador participou do
Futurismo com pinturas e
composicoes musicais em
gue usava ruidos, sendo
considerado também um
dos precursores da Musica
EletrOonica.



Russolo, Revolta, 1911.
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Russolo, Dinamismo de um carro, 1913.




Russolo, Dinamismo de um trem, 1915.




Russolo, Soliddo na neblina, 1912. Russolo, Compenetragao da luz, 1912.



Giacomo Balla, (1871-
1958). Pintor e Escultor.
Participa do Futurismo
recorrendo a técnica do
pontilhismo para criar
efeitos de luminosidade e
movimento nos temas e
cenas em suas obras.

Balla, Luz da rua, 1909

AN 1909




Balla, Garota Correndo, 1912
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Balla, V60 das andorinhas, 1913
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Balla, A mao do violinista, 1912



Balla, Dinamismo de um cachorro na coleira, 1912.



Gino Severini, (1883-1966),
Pintor e Escultor. Em 1901
val para Roma trabalhar
como artista e em 1911
passa a participar do
Futurismo e desenvolver
suas obras segundo as
concepcoes do Movimento.

Severini, Dancarina Azul, 1912



-
*

. ( \c'
{ i

g e lcSavering

Severini, Norte-Sul, 1912



Severini, Dinamismo da Danca, 1912 Severini, Sem titulo, 1909-11
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Severini, Simultaneidade de centrifugas
e centripetas, 1914.

Severini, Dancarina, 1914



Pela observacao das obras

Futuristas e possivel perceber

gue os artistas conseguem
“traduzir’ a cinética do
movimento em suas obras

produzindo o Efeito de Sentido

de Movimento, ou seja de

Temporalidade. Este fol um dos

objetivos do Movimento e , a
meu ver, cumprido com

eficiéncia. Até entao, nenhuma
das tendéncias da Arte Visual

havia obtido efeitos
semelhantes, por isso é
considerada a manifestacao
mais proxima desse efeito.

ApOs a primeira guerra
mundial, com a
ascensao do Fascismo
na Italia e a vinculacao
de alguns de seus
representantes com a
politica de Mussolini,o
Movimento enfragquece e
termina algum tempo
depois. Contudo nao se
pode negar os valores
plastico/visuais que
obtiveram enquanto
buscavam seus objetivos
esteticos.



Atividades de Reforco e
Apoio Pedagogico.

Leituras

GOMBRICH, E. Historia da
Arte, Capitulos 25, 26, 27 e o
pOs-escrito.

ARGAN, Giulio Carlo. Histoéria
da Arte Moderna.

ARGAN, Giulio Carlo. Fontes
da Arte Moderna

O material de leitura esta disponivel no Site, em
TEXTOS.

Questoes de apoio para
reforco deste topico.

1. Quem nomeia o
Cubismo e porqué?

2. Como operam os artistas
Cubistas na realizacao
de suas obras.

3. Quais as caracteristicas
do Cubismo?

4. O que é Futurismo e
guais suas
caracteristicas?

5. Qual as relacoes do
Cubismo e do Futurismo
com a Temporalidade?



