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Se a Arte Visual, no
contexto da pre-historia,
bastava para manter sua
fé no amanha, a partir da
antiguidade passou a ser
um instrumento de
discurso, difusao e
manutencao do poder.

Basta olhar para as
civilizacoes que surgiram
desde o Oriente Médio,
entre os Rios Tigre e
Eufrates; no mar Egeu, no
Egito e nas peninsulas
grega, italica e ibérica.

E possivel reconhecer que
a Arte, ao fazer parte
daquelas civilizacoes tanto
auxiliou o poder exercido
NO Seu contexto e na sua
época quanto contribuiu
para o conhecimento sobre
elas pelas culturas que as
sucederam.

Este € o lado Social da
Arte, o poder de
testemunhar sobre suas
origens e condicoes
culturais independente das
motivacoes que a
determinaram ou
determinam.
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Na antiguidade surgiram
grandes monumentos
erigidos pelas varias
civilizacoes que
dominaram 0S espacos
geograficos de diversas
regioes. Focamos a
guestao dos
monumentos pois foli
esta estrutura
arquitetonica que
suportou as demais
manifestacoes artisticas
como a pintura, a
escultura, os entalhes
entre outros meios.

Se as paredes das cavernas
nao eram consideradas
suportes de carater
decorativo, ja que as
manifestacoes visavam a
propiciacao, mas nas paredes
da arquitetura palaciana
serviam para ornamentar e
enaltecer o poder, narrar a
saga dos exércitos e
poderosos. Nos templos para
enaltecer os deuses e nos
tumulos para homenagear os
mortos ou para abrir seus
caminhos na posteridade ou
ainda, para reificar sua
existéncia.
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Para dar conta desta
nova responsabilidade,
a atividade artistica
dependia nao so das
habilidade técnicas mas
também conceituais ja
que tals obras requerem
proposi¢oes que nao
sao apenas referenciais
mas também estéticas
e, principalmente,
relacionadas as funcoes
Informativas que ela
passa a exercer nestes
contextos.

Neste sentido, a Arte que
chegou até nas, a partir da
antiguidade, na maioria das
vezes, esta vinculada ou a
servico do poder.

Quem define o que e como
dizer é o poder constituido
e nao a vontade, interesses
Ou a espontaneidade do
artista.

O artista ou artesao e um
escravo, servical ou
prestador de servico,
portanto, sem autonomia
ou propria.
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Neste contexto o que
importa mais é o canone,
a horma, o modelo o
Processo em Si € menos o
estilo, perfil ou
caracteristicas do artista
como tal.

A Arte, nesse sentido,
cumpre funcoes sociais e
nao pessoais. O individuo
nrodutor conta muito
nouco. Mesmo em
neriodos mais recentes o
artista nao era tao
valorizado quanto na
contemporaneidade.

Ao olhar para tras vamos
encontrar este
comportamento em
diferentes civilizacoes,
desde aquelas da
Mesopotamia, do Egito até
as consideradas Classicas
como da Grécia e Roma.

O anonimato dos artistas,
com raras excecoes, é uma
constante, quer pelas
caracteristicas das Obras de
Arte que, por serem
ornamentos e decoracao,
nao requerem assinatura ja
gue o responsavel pelo todo
da obra assume o projeto
Inteiro.
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Enquanto a Arte nao se
tornou um mercado
autonomo, poucos
artistas assumiram sua
identidade junto a sua
producao ou servicos.

A migracao da Arte das
Guildas medievais para
os Ateliers a partir o
Renascimento contribuiu
tambéem para o
surgimento das
Academias e para
oficializar a
escolarizacao da Arte.

O artista deixa o
anonimato para o
reconhecimento de sua
genialidade e competéncia
na produgao das imagens.
Recorre as encomendas
dos governantes, clérigos
e burgueses atendendo
aos seus caprichos e
gosto. O mecenato € uma
regra comum e agradar ao
mecenas uma obrigagao e
necessidade do artista.
Ser reconhecido e acelito €
um merito sem
precedentes na historia.

CAMARGO, Isaac A. Prof. Dr. Curso de Artes Visuais - UFMS



Se na Antiguidade o
artista era submisso ao
poder, na Idade Média
era submisso a
corporacao. As Guildas
Medievals eram
Corporacoes de Oficios
destinadas a ordenar,
controlar e preservar a
gualidade de cada uma
das areas nas quais
eram constituidas, fosse
dos armeiros, ferreiros
Ou artistas.

A transicao das Guildas
para a inciativa privada da
Arte comeca no
Renascimento onde o
Artista € que passa a
deter o poder sobre o seu
atelier e definir a
gualidade de seu trabalho,
Independente dos demais
artistas, fossem ou nao,
parte de uma corporacao.

A0S poucos os artistas se
tornam Autores
reconhecidos,
considerados e
respeitados.
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Furrier. Wood-cut by Jost Amman.
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Quando isto acontece
surgem simultaneamente
os Mercadores de Arte, 0s
Marchands, os Mecenas e
0s Colecionadores.

A mudanca das obras,
realizadas nas paredes,
por meio da pintura
afresco passa para as
telas em pintura a oleo.
Esta transicao possibilita
transportar e,
principalmente,
comercializar as Obras de
Arte como se fazia com oS
objetos, tapetes e
tecidos.

Assim o Mercado de Arte se
torna um novo campo de
Investimento e
consequentemente, amplia
0 Sistema de Arte, uma
superestrutura que
movimenta as relacao entre
0s produtores, pensadores,
mercadores e instituicoes
exercendo influéncia sobre
a Arte.

Portanto, guem define o que
é Arte é a sociedade na qual
ela ocorre, portanto, Arte &
aquilo que a cultura
determina gue ela seja.
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A outra grande revolucao
no contexto dos estudos
da Arte ocorre quando se
torna possivel gravar uma
Imagem exclusivamente
por meio da luz, ou seja,
dispensando o dominio
técnico e as habilidades
manuais do artista. Neste
caso a Fotografia passa a
iInfluenciar e a dialogar
com a producao artistica
tradicional. Circunstancia
semelhante ocorre
gquando o advento das
Imagens digitais surge.

Ao contrario da
descoberta das imagens
oré-historicas, a revolucao
provocada pela fotografia
projeta as imagens para o
futuro, ou seja, a grande
questéo gue passa a
Incomodar os estudiosos e
artistas € o impacto deste
Invento sobre a producao
artistica de seu tempo e,
principalmente, a
gualidade do material
produzido que nao condiz
com as habilidades e
técnicas ja conquistadas
pela Arte tradicional.
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Este debate toma todo o
século XIX e se projeta para
0 seculo XX. Nos primeiros
anos do seculo XX haviam
duvidas a respeito da
“artisticidade” da fotografia
ja que imagens feitas por
aparelhos nao eram
necessariamente
“humanas” ou seja, nao
tinham marcas, gestos ou
manifestos das habilidades
manuais ou técnicas de
Seus autores, a imagem se
torna “impessoal’.

Neste caso, seriam imagens
neutras, sem conceito, que
apenas representavam
situacoes ou circunstancias
momentaneas mas
careciam de “alma” ou como
diz Walter Benjamin (1892-
1940) de “"aura” ao discultir,
em 1936: A Obra de Arte na
Era da Sua
Reprodutibilidade Técnica,
onde destaca o confronto
entre a obra unica e original
com suas reproducoes e
Inicla as discussoes sobre a
Industria Cultural.
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Obviamente ha um grande
Impacto nos estudos sobre
Arte a partir do momento
em que a fotografia
colocada em pauta. Nao
pela questao da
reprodutibilidade que
possibilita, até a duplicacao
das proprias Obras de Arte,
ja que, ao longo do tempo,
as copias e reproducoes de
Imagens eram feitas pelos
artistas e gravuristas para
dar difusao ao
conhecimento delas, mas
por outros motivos.

Um dos principais motivos é
justamente a auséncia da
mao humana na
elaboracao/execucao das
obras. Durante muito tempo
a Arte Visual dependeu de
dominio exclusivamente
humano, ou seja, sem suas
habilidades de observacao e
construcao da inteligéncia e
maos humanas, nao
existiriam imagens, desde a
pré-historia, neste caso,
criar imagens técnicas
pressupunha a
desumanizacao das
Imagens e,
consequentemente, da Arte.
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Stieglitz.
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Alfred Stieglitz.
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Para solucionar este
Impasse, a Arte pos-
fotografica admite que a
guestao artistica nao se
refere ou nao esta contida
apenas na habilidade
técnica, mas cognitiva e
conceitual. A Arte
contemporanea define
gue a Atitude Mental € a
matriz do pensamento
estetico e nao a
visualidade.

Neste caso o Conceito, a
Elaboracao, a Proposicao,
a Intervencao, a
Ocupacao, a Instalacao, a
Participacao, a
Performance sao modos e
meios de produzir Arte,
mesmo que disso hao
resulte objeto, residuo ou
coisa qualquer. A
experiéncia estética passa
a ser introjetada,
subjetivada, pessoal e
Intransferivel.
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Joseph Kossut, Uma e trés cadeiras.
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Cildo
Meirelles,
Insercao em
circuitos
ideoldgicos.
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A0 mesmo tempo em que a
Arte se distancia da guestao
mimética surgem novas
tendéncias estéticas e,
conseguentemente, tambéem
de mercado.

Enguanto a relacao dos
artistas que se manifestaram
desde a Antiguidade até o
século XIX era baseada na
prestacao de servicos
especializado como a
producao de retratos,
ornamentacao e reproducao
de imagens, a Modernidade
muda esta relacao.

Por um lado o artista assume
sua autonomia tematica,
estetica e propositiva. No
campo grafico por exemplo, a
producao/reproducao de
Imagem deixa de ser funcao
deles, em razao dos sistemas
fotograficos e fotomecanicos.
O mesmo pode ser dito dos
retratos, paisagens e outros
géneros artisticos de base
mimética. Por outro, a
mudanca do gosto também
Influl nesse contexto
possibilitando que outros
modos de expressao ocupem
0 contexto que antes era
figurativo.
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A0S poucos a ideia
romantizada e atée
Ingénua de que a Obra
de Arte € isenta de
contaminacoes do meio
e do mercado, de
especulacao e mesmo
de motivacoes ate
espurias, fazem parte
deste contexto. E obvio
gue tais situacoes nao
correspondem ao todo,
mas existem.

Pode-se dizer que a Arte
reflete a sociedade, nao
como um espelho que
seria uma imagem literal,
mas revela suas nuances,
motivacoes e interesses.
Numa dada sociedade a
Arte pode estar a seu
servico e, em outra, se
opor a ela. Todas as
manifestacoes sao hoje
possivels gracas ao
desprendimento e
autonomia que a Arte
conquistou na atualidade.
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Entender os contextos
de ocorréncia das obras
de Arte, suas
manifestacoes e
caracteristicas
constituem a missao dos
estudiosos, seja em qual
campo teorico eles se
enguadrem. Aos artistas
cabe estabelecer os
didlogos com sua
subjetividade e com a
socliedade.

As InstituicBes cabe
coletar, manter e difundir a
producao artistica da
sociedade preservando a
memoria coletiva em
respeito ao que a
humanidade vem
construido ao longo dos
séculos.
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