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O Topico anterior tratou da
guestao da mulher na Arte
Visual. Neste o tema € a
Exclusao, Reclusao e
Autoformacao. Vale lembrar que
a guestao da transversalidade
exigida pelas diretrizes
pedagogicas contempla varias
abordagens, a Exclusao pode
ser uma delas. Por Exclusao
entende-se o simples
Isolamento social ou
apagamento cultural como
tambéem os meios mais radicais
COMO 0 racismo o0 genocidio,
homicidio, feminicidio e outras
praticas criminosas ou
desumanas praticadas ao longo
da historia.

Nao ha qualquer novidade
neste tema levando em
conta que a Historia
Humana é recheada dele.
Nao ha como ignorar que as
estratégias dominacao,
sempre estiveram presentes
em todos 0s momentos do
“projeto” humano sobre a
terra, fosse em relacao aos
seus semelhantes ou a
natureza. Ocupacao,
repressao, destruicao
sempre foram acoes para o
exercicio do poder.

Esta € uma das linhas de
reflexao deste tema.



No dicionario, Exclusao se
refere ao ato ou efeito de
excluir, de segregar, de
deixar de fora. Corresponde
também ao afastamento,
segregacao de pessoa ou
grupos com carater social,
racial, politico, financeiro,
ou etario, neste sentido
entre o outro tema
abordado: a Reclusao.

A grande questao é que,
guem sofre Excluséo e
Reclusao, na maioria das
vezes nao tem poder ou
condicoes de rever-las.

O que Isto tem a ver com
Arte Visual?

Bem, a resposta e simples:
Tudo!

O contexto da Arte
Contemporanea requer
abordagens multiplas,
amplas, interdisciplinares e
transdisciplinares no sentido
de que tudo importa.

As manifestacoes artisticas
atuais nao estao restritas
aos temas académicos que
orientavam os fazeres da
Arte tradicional, mas ao
contexto vivencial do ser
humano, portanto, tudo
importa.



Ao longo destes Topicos
foram abordadas varias
guestoes que motivam a
criacao artistica na
atualidade, este &€ mais um
deles.

Nao se pode pensar que as
manifestacoes da Arte
Visual nos dias atuais
estejam restritas aos
objetos, a decoracao,
ornamentacao ou
exposicoes realizadas em
galerias, museus e feiras,
elas fazem parte do dia a
dia das pessoas e podem
estar em todos os lugares.

Temas como ativismo e
engajamento, feminismo e
tantos outros foram aqui
tratados. Pode-se dizer que
fol desenhado um panorama
das manifestacOes atuais no
Intuito de contribuir para
melhor compreensao do que
se faz em Arte e sua
Importancia no contexto da
sociedade atual.

A Arte sempre esteve
presente em todos 0s
momentos da humanidade
e, NAo sera agora, que ela
deixara de participar.



Como ja dito, a Exclusao
Social se caracteriza como
um processo de
afastamento e privacao de
pessoas ou grupos da
estrutura da sociedade, sao
marginalizadas e impedidas
de exercerem ou obterem
livremente seus direitos. E
uma condicao inerente ao
capitalismo contemporaneo
cujo efeito mais visivel é o

surgimento de preconceitos.

Dentre 0os mais comuns
estao as condicoes
financeiras, a religiao, a
cultura, a sexualidade.

As minorias étnicas,
culturais e religiosas, por
exemplos: os negros, indios,
iIdosos, pobres,
homossexualis,
toxicodependentes,
desempregados, portadores
de deficiéncia sao os mais
atingidos, levando-os ao
Isolamento Social.

Todos estes aspectos se
referem a Cidadania, ou
seja, 0 respeito aos direitos
gue todos os cidadaos de
uma nacao merecem por
participarem, contribuirem e
compartilharem os mesmos
valores constitucionais.



Exclusao e apagamento
na Arte Visual.



A Presenca da Arte na cultura é
Inegavel. Originariamente
vernacular e espontanea, hoje
propositiva e desafiadora.

Sua vernacularidade e
espontaneidade sao
decorrentes dos meios e
condicOes em que surgiu:
Vernacular por apropriar-se dos
materiais e meios disponiveis no
seu entorno para dar forma as
Ideias, necessidades e
simbolismo que a geraram;
espontanea por ter surgido sem
gue fosse imposta, dirigida,
solicitada ou proposta por
alguém gue nao o proprio ser
humano na sua ansia pela
sobrevivéncia.

Diferentemente de hoje onde
as manifestacoes artisticas
operam numa imensidao de
proposicoes, técnicas e
tecnologias que, as vezes, €
mal ou ndo compreendida até
mesmo pelos seus
contemporaneos. Enfim, de
algo espontaneo e natural, se
tornou algo propositivo,
Intencional e interativo de tal
modo que até mesmo o
mercado especulativo e
flnanceiro se apropriou dela
para torna-la uma fonte de
Investimento, renda e
mercadoria. Quem te viu,
guem te Veé...



O fato da Arte ter mudado
tanto ndo € uma fonte de
preocupacao, mesmo porque
uma de suas caracteristicas é
justamente sua capacidade
adaptativa, mutante e, as
vezes, mimeética ou camuflada
para sobreviver ou atingir
metas e proposicoes.

Seja como for, as
manifestacdes artisticas nao
sao constantes e
hegemonicas e nem estaveis,
muda conforme seu tempo,
lugar, conceitos e
concepcoes. Portanto a
capacidade de transformacao
é um valor e ndo um pecado.

Assim sendo, sua presenca €
constante mas sua aparéncia,
finalidade e funcao nao. A
Arte flui dentro do caudal
social no qual esta inserida
ou do qual decorre, neste
sentido, ora é dirigida por
regras, ora as rompe e se
contrapOe a elas. A dinamica
da criacao e da expressao
artistica € viva e, por isso,
assume ou adota formas e
valores diferentes em cada
época ou muitas em uma so
época.

Mutatis Mutandis... Cabe
tentar entende-la e explica-la
para torna-la mais acessivel.



Apagamento em Arte Visual.

A idela de presenca implica em
estar ou existir, ou seja, algo
gue faz parte de um contexto.
Seja ser vivente ou coisa.

No caso da Arte Visual, sua
presenca € atestada por algo
manifesto, realizado, criado por
alguém que a configurou como
tal, logo, € incontestavel e nao
pode ser ignorada como algo
presente e que existe ou existiu
em algum lugar ou eépoca. Tais
reflexdes tem por finalidade
conduzir o pensamento em
torno da perseveranca da Arte
no seio social.

Se a Arte tem presenca
garantida e incontestavel no
contexto da cultura, tambéem
enfrenta vicissitudes ao sofrer
Intervencoes, ser manipulada
ou instrumentalizada por
circunstancias e situacoes
sobre as quais nao tém
dominio ou as quais é
constrangida ou submetida.
Nem sempre a Arte pode
exercer sua autonomia e
vontade, muitas vezes foi
vitima ou condicionada a
modos que nao podia ou nem
tinha consciéncia de que podia
alterar. Nem sempre a
liberdade de expressao fol um
valor defendido pela sociedade



Um valor defendido no contexto
da expressao artistica € o poder
volitivo, ou seja, a vontade de
fazer Arte. A producéo artistica
surgiu desta condicionante:
alguém se prop0s a criar, tomou
a inciativa de organizar as
condicOes e condicionantes
necessarias para colocar em
pratica uma ideia: A de criar
Imagens. Supomos due tal
vontade ou intencao tenha sido
a de sobreviver e gue tais
Imagens tivessem sido criadas
com o fim de propiciar a caca. O
ato magico de dominar a
Imagem estaria diretamente ou
simbolicamente ligado ao
sucesso ha cacada.

Esta € uma hipotese plausivel
dentro das possibilidades e
condicionantes sociais da pré-
historia e da cultura humana
naquele periodo. Mas se
considerarmos o lado oposto:
gue tais imagens tivessem sido
feitas pelo simples fato de que
era possivel criar algo a
semelhanca da natureza e que
nao estava na natureza mas
gque demonstrava e atestava
suas habilidades cognitivas,
psicomotoras isto provava sua
capacidade de criar, realizar,
Inventar, fazer algo que a
natureza, por si sO, nao era
capaz, portanto, podia intervir.



Se entendermos gue isto foi
para provar para si mesmo sua
capacidade de fazer, foi um
desafio assumido, como faz com
frequéncia. Todas as
transformacoes pelas quais a
humanidade passou foram
estimuladas ou designadas por
desafios e pela vontade de
solucao ou superacao. Este é
um valor que se defende com
“‘unhas e dentes” na condicio
humana. Nesta linha de
raciocinio a presenca da Arte na
sociedade também significa que
a invencao, a criatividade, a
disposicao em idealizar e
realizar projetos, proposicoes,
sonhos e fantasias é possivel.

Entre a imagem de um bisao
criado na parede de uma
caverna e a saga Star Wars,
nao ha uma distancia muito
grande. A imaginacao é a
motivadora das duas, embora
uma seja entendida e aceita
como Arte e a outra como
produto da industria de
entretenimento, no entanto,
uma e outra sempre contaram
com a capacidade de imaginar,
fantasiar e realizar algo que
pudesse provocar a interacao
entre 0s seres humanos.
Produtos da necessidade ou
da fantasia, nao sao pecados
mas conquistas maravilhosas.



BisOes pintados na pré-histéria, na Caverna de Altamira, Espanha
e um cartaz gue mostra a saga Star Wars, nao sao tao diferentes
assim se levarmos em conta que ambas foram produzidas pela

vontade e criatividade humanas.



Bem, acredito que até aqui tenha
conseguido justificar a presenca
da Arte na sociedade, que é
produzida pela vontade humana
e gue, tal vontade, atende a
demandas sociais. A0 mesmo
tempo nao se pode ignorar a
Instrumentalizacao da Arte na
sociedade promovida pelo poder
fol (e/ou tem sido) uma
estratégia de dominacéo. Para
gue esta estratégia funcione ha
duas questoes gue devem ser
equacionadas: uma € manter 0s
produtores de imagens sob a
ordem do poder fazendo com
gue pactuem, aceitem ou
obedecam as diretrizes
tematicas, formais e conceituais
do poder.

Outra, também eficiente, &
ignorar, negar, obliterar,
esconder, nao promover,
cooptar, anular, ou seja: Apagar
as manifestacoes que se
diferenciam, distanciam ou se
opoem ao poder dominante. De
um modo ou de outro boa parte
da Histdria da Arte nos mostra
estas duas tendéncias. Talvez
a primeira seja mais eficiente
do que a segunda pois, 0S
registros mostram as
manifestacoes em que o poder
€ 0 tema e 0 contrario € menos
eficiente, pois como disse, 0
Apagamento &€ um meio de
“esquecimento”, censura ou
repressao.
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A cena de combate entre Romanos e Dacios, na Coluna de Trajano em Roma, comemora
a vitdria do Império Romano sobre os Dacios, depois de décadas de lutas. A historia

registrada é a gloria romana e a repressao dacia. A Arte faz as vezes a funcao de reporter
da histodria do lado do vencedor: do “bem” contra o “mal’.



Bem, aos Romanos a gldria aos
Dacios, a derrota. Aos vencidos
resta 0 apagamento na historia,
guem vence tem voz e quem
perde, nem ouve...

Atos heroicos, bélicos séo
registros comuns na Arte desde
a Antiguidade. Também é
comum a glorificacao do poder
como emanado da divindade.
Deuses, reis, rainhas,
iImperadores, faraos e religiosos
em geral sao “ungidos” pelo
divino e a eles (e somente a
eles) cabe exercer o poder
sobre 0s outros, submetendo-
0S as suas vontades, aos seus
ditames, promovendo a
subserviéncia e escravidao.

Isto ndo mudou muito. Hoje em
dia ainda temos “lideres” que se
apropriam deste recurso para
exercer o dominio sobre o outro,
seja na politica, na religiao ou na
economia. Pode-se dizer que o
ser humano avancou muito
desde seus primeiros momentos
na pre-histdria, mas nao
conseguiu ainda estabelecer
parametros capazes de
equilibrar a balanca entre poder
e bem-estar social. Nao se pode
dizer que o ser humano nao
tivesse consciéncia das
diferencas sociais. Ao longo da
historia também temos noticias
de revoltas, revolucoes, éxodos
e conflitos nos quais grupos
soclais se rebelam contra o
sistema.



Mas, como disse, a historia é
contada pelos vitoriosos ou por
gquem detém os meios de
iInformacao. SO para
exemplificar, uma das
“revolucoes” mais emblematicas
ocorreu contra o Império
Romano e a Arte e testemunha
disso. Como se sabe Roma foi o
maior Impeério da Antiguidade. O
poder totalitario que exerceu
conguistou praticamente o
territério que corresponde a
mais de quarenta paises, com
mais de cinco milhGes de Km2.
Entre Europa, Africa e Médio
Oriente, com uma populacao
estimada em torno de 60
milhoes.

Entre o apogeu e queda deste
Imenso imperio, surgiu um
pequeno culto realizado as
escondidas nas catacumbas
(sepulcros) de Roma, que
homenageava e venerava um
lider espiritual (e revolucionario),
condenado e executado sob o
regime romano: Jesus de
Nazare. As provas desse culto
ainda podem ser vistas nas
catacumbas por meio de
Imagens criadas para
representar, consignar e
consolidar esta personalidade.
Signos, simbolos e depois
representacoes de figuras divinas
vao se desenvolvendo ao ponto
de se transformar num dos cultos
mais fortes da humanidade.



Como se sabe também os cultos
romanos eram politeistas e
varios deuses eram
homenageados pelos muitos
templos edificados para
devocao. Ao Contrario 0s
adoradores de Jesus, adoravam
um Deus Unico, eram uma
minoria, sem poder, submissa e
refém da vontade dominante.
Perseguidos e exterminados
pelo poder romano, se
refugiavam nas catacumbas
para render homenagem ao seu
deus. Bem, ao olhar para esta
situacao, se vé que embora a
repressao fosse intensa e cabal,
eles resistiam e, para marcar
essa resisténcia criaram
simbolos:

O Bom Pastor: aquele que cuida
bem de suas ovelhas e protege da
adversidade; A figura do Orante, 0
gue manifesta sua fé pela prece;
O X e o P do alfabeto grego
superpostas identificam o cristao;
O Peixe, IXTHYS do grego cria um
acrostico que diz: Jesus Cristo
filno de Deus salvador; Arvore da
vida: cresce para o céu amparada
pela terra; Pomba, a paz divina;
As letras Alfa e Omega, do
alfabeto grego simbolizam Deus
como principio e fim; A Ancora,
como substituta da cruz ou
resisténcia da fe; A Fénix, da
mitologia egipcia, ave que
ressurge da morte; O Cordeiro
gue representa o sacrificio; O
Pavao que significa a ressurreicao
e a Barca que significa a Igreja.



Pode-se dizer que tais simbolos
eram manifestacoes que
procuram meios para sobreviver
ao apagamento imposto pelo
Império Romano agueles gue
Nnao seguiam as regras e dogmas
de suas religidoes. Somente
depois de liberada a religiao
Crista pelo Imperador
Constantino € que os seguidores
de Cristo desenvolveram o
Cristianismo que, por ser uma
espécie de herdeiro da
decadéncia do Império Romano,
OCUPOU Seu territorio e se tornou
uma das religidoes mais
poderosas a partir dali. Assim,
passou a apagar, negar,
perseguir e exterminar as outras,
as Cruzadas sao prova disso.

Cabe ressalvar que os
ensinamentos de Cristo séo validos
0 que nao é valido e sua
apropriacao para instrumentalizar e
perpetuar o poder de uma ou outra
Instituicao religiosa. O jogo do
poder e pérfido e desumano ora de
um lado ora de outro, ha sempre
alguém sob ameaca da violéncia e
da repressao, por isto perdura a
despeito do humanismo e das lutas
pela liberdade, libertacao e
igualdade dos povos... O grande
problema é que ao atingir e
subverter a ética e a moral
transforma os individuos em
Insensiveis e insensatos, € o triunfo
maniqueista do mal contra o bem.
Quando o individuo vé no seu igual
alguém gque o ameaca adota a
violéncia.



Percebe-se também o exercicio
desta estratégia quando se olha
para a pratica colonialista de
apropriacao de bens materiais e
civilizatorios de grupos étnicos ou
nacoes, travestindo tal pratica de
“Protecao” por meio de
Expedicoes Arqueoldgicas e/ou
Historicas, destinadas a
identificar, recolher e se apropriar
de obras e demais produtos
culturais como forma subliminar
de exercicio e consolidacao da
dominacao. Culturas locais
reprimidas, exterminadas so
aparecem em pecas de museus e
nomes de logradouros publicos.

Por meio da submissao do
patrimonio imaterial aos
acervos de instituicoes
museologicas toma,
simbolicamente a consciéncia e
a iIdentidade do outro. Basta
observar o acervo de boa parte
dos Museus de Historia Natural
ou de Arte do mundo ocidental
0S quais estao repletos do
espolio e da heranca cultural
de civilizacOes e povos que nao
tiveram a oportunidade ou as
condicOes de se manterem
integras e tampouco vivas para
reivindicar suas posses e sua
dignidade. E as pessoas se
regozijam e pagam para ver...



Nesse sentido a ideia

de Apagamento corresponde a
condicao social em que o
poder instituido atua no intuito
de fazer tabula rasa de
valores, identidade de grupos,
etnias e nacoes promovendo

0 Apagamento

Cultural e identitario, com o fim
de reduzir os anseios de
autonomia e liberdade dos
dominados impondo-lhes
valores pela propaganda e/ou
pelo medo e com isso, exerce
com mais eficiéncia seu
dominio, aumentando a
centralizacédo e o acumulo de
poder.

Como resistir a isto?

Olhando o percurso da Arte, pode-
se dizer que a producao artistica
cumpriu sua funcao social muito
mais proxima do poder do que da
expressao de sua propria
iIdentidade. Até o século XIX, o
gosto académico instaurado e
defendido pelo poder da nobreza,
Igreja e da burguesia tornou-se
um padrao hegemonico amparado
na tradicao classica académica
dominando a producao artistica.
Afastar-se dele era uma sentenca
de morte ou ostracismo social e
economico. Ao contrario, manter-
se com ela era uma garantia de
sobrevivéncia, sucesso e
distincao, um modo de afastar-se
do Apagamento compulsario.



Mas isso nao duraria para
sempre, de novo entram em
cena as tentativas da Arte
Visual de resgate de sua
autonomia expressiva e sua
Individualidade, passa a buscar
com mais vigor e efetividade
suas proprias estratégias de
criacao se afastando da
tradicao e inaugurando um novo
processo. Isto resultou no
advento da Modernidade em
fins do seculo XIX.

Por outro lado, atitude dos
conservadores fol a de denegrir,
desqualificar e reprimir as
manifestacoes que se
opunham, contestavam ou
contrariavam o status quo.

Basta lembrar as reac0es que
advieram das primeiras
manifestacoes contra as
Vanguardas Modernas.
Defensores da Arte tradicional
passam a detratar e desqualificar
0s artistas inovadores que,
segundo eles, s6 eram capazes de
obter uma mera “Impressao” do
sol nascente, agir como “Feras” ou
praticar “Bizarrias Cubicas”. Estas
foram as palavras usadas para
desqualificar manifestagcoes como
0 Impressionismo, 0 Fauvismo e o
Cubismo ditas pelos criticos Louis
Leroy e Louis Vauxcelles em
defesa da visdo hegemonica e
conservadora no intuito de Apagatrr,
extirpar da sociedade aqueles que
Insurgiam contra a Arte dominante.
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“Impressodes do sol Nascente” de Monet; “Harmonia em Vermelho” de
Matisse; “Violino e Cantaro” de Bragque. Seus autores foram
detratados pela critica e pelo mercado no seu tempo por terem
rompido com 0s modos e temas aos quais a sociedade da época
estava habituada e defendia.



O mesmo aconteceu no Brasil
com Anita Malfatti, em sua
exposicao de 1917, quando
Monteiro Lobato, numa critica
extremamente dura e
desqualificadora dizendo que seu
trabalho € fruto de “Paranoia ou
Mistificacao”. Se é paranoia
decorre de um disturbio mental,
como loucura, se é mistificacao é
algo realizado sem conviccéao e
consciéncia, feito apenas pelo
fato de ser inovador ou “estar na
moda”. Enfim, tais colocacoes
sao depreendidas do texto do
criador da Boneca Emilia e o Sitio
do Pica-Pau Amarelo. Para ter
uma nocao melhor da crencas
“lobatiana”, leia ao lado quando
diz que ela pratica uma:
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... estética forgada no sentido das
extravagancias de Picasso e
companhia..., seduzida pelas teorias do
gue ela chama arte moderna, penetrou
nos dominios dum impressionismo
discutibilissimo, e pde todo o seu talento
a servico duma nova espécie de
caricatura. Sejam sinceros: futurismo,
cubismo, impressionismo e tutti quanti
nao passam de ouros tantos ramos da
arte caricatural”.



Embora reconheca, em parte,
as qualidades da pintora, diz
gue tais qualidades foram
subvertidas pela falsa crenca de
gue a Arte Moderna € uma
tendéncia iluséria um modismo
passageiro, uma falacia estética
gue nada mais é do que
caricatura, ou seja, imagem
deformada da realidade.

Percebe-se no texto uma atitude
conservadora e a falta de
escrupulo em usar o trabalho de
alguém como estratégia para
expor sua opiniao. Se a questao
dele era a descrenca na Arte
Moderna, poderia muito bem
fazer isto sem usar Anita Malfatti
como “bode expiatorio™.

Se este tipo de atitude e
prepoténcia parece muito
distante ou muito longe do tempo
presente, vamos atualizar um
pouco esta visao. Em 2017, um
fato bem recente, a mostra:
“Queermuseu - cartografias da
diferenca na arte brasileira”, que
reunia obras de 85 artistas como
Volpi e Portinari, entre outros,
apos criticas de movimentos
religiosos e do Movimento Brasil
Livre (MBL), fol suspensa na
galeria em que estava sendo
realizada e nao pode ser
Instalada em outras como
originariamente previsto. Uma
mostra de que o
conservadorismo ainda da
cartas.



Ainda em 2017, fato semelhante
ocorreu no MARCO - Museu de
Arte Contemporanea de Campo
Grande, MS, em que um
Delegado da Delegacia
Especializada de Protecao a
Crianca e ao Adolescente
apreendeu um dos quadros da
artista mineira Alessandra Cunha
Ropre por supor uma pretensa
apologia a pedofilia... Estes sao
fatos que tipificam tentativas

de Apagamento hoje em dia.
Segundo a autora a obra
pretende o contrario: denunciar a
pedofilia. Mas ao que parece,
basta colocar titulos marcantes
nas obras para que sejam
vitimas de agressoes e
disparates como este.
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Isto lembra muito bem
momentos de excecao de
repressao nos guais a censura
limita 0 que a imprensa pode ou
nao dizer: “o que os olhos nao
veem, O coragcao nao sente’.

Enfim, as estratégias de
Apagamento sao usadas o
tempo todo. Seja pela repressao
ou pela censura, pela
maledicéncia ou pela
desqualificacao. O que eu nao
gosto eu combato, anulo,
reprimo e extingo. Isto ocorre
também no contexto macro, nao
basta fechar um museu, uma
galeria é mais eficiente néao
Investir em cultura, em educacao
e deixar a sociedade a mingua...

O afastamento da Arte das
funcdes pragmaticas que a
caracterizaram nos séculos
anteriores, a partir do
Modernismo, ao contrario de
apagar sua presenca na
sociedade, promoveu a
Intensificacao de novos processos
POéticos, estéticos e
Investigativos. Pode-se dizer que
as tentativas de desarticulacao

e Apagamento a consolidou como
campo de atuacao reconhecendo-
a como autonoma e propositiva
ampliando os estudos e pesquisas
realizadas sobre ela e por meio
dela. Hoje em dia € comum
manifestacoes mais engajadas na
diversidade e em defesa da
sociedade do gue foi em outros
tempos.



A partir do Modernismo a Arte
passa a explorar novos processos
e proposicoes esteticas dando
vasao as tendéncias conceituais. A
partir de entao instaura sua
presenca como forma de
Investigacao e constitui um

campo conhecimento

especifico que antes nao era
visivel tampouco respeitado. Na
medida em gue o aprofundamento
da Arte na investigacao expressiva
lhe traz mais autonomia,
personalidade e criatividade
também a afasta da classe
dominante que, por nao conseqguir
manté-la sob seu dominio, passa a
nega-la, ou seja, tentar apaga-la.

No entanto, nao se pode ignorar
também que ao mesmo tempo em que
havia uma ruptura com o modelo ou
padrao de gosto anterior, as
vanguardas vao sendo adotadas por
novos publicos: ja que nao é possivel
vencé-la, alia-se a ela. A nova geracao
burguesa, que surge a partir da
Industrializacao, instaura o capitalismo
predatorio e consumista com pouco
apreco e nenhum compromisso com a
tradicao e se torna a principal
destinataria do espolio da Arte
Moderna e investidora da Arte POs-
moderna, cuja preferéncia resvala e
dialoga, quase sempre, com a
Industria Cultural e 0 mercado, onde
com cifras extremamente altas
transforma obras em verdadeiras
ancoras financeiras prontas a serem
renegociadas por valores cada vez
mais elevados.



Um exemplo disso € a obra de
Vincent Van Gogh, “A
Arlesiana, Madame Ginoux”,
gue obteve 40,3 milhGes de
dolares em leilao da Christie’s
em NY. O mais ir6nico é que
Van Gogh, em toda sua vida
nao conseguiu vender quase
nenhuma de suas obras, viveu
precariamente as expensas do
Irmao, sofrendo humilhacoes e
0 descaso da sociedade.
Marginalizado, oprimido e
depressivo comete suicidio.
Que sociedade ¢ esta?

Bem, é a que existe até hoje e
continua praticando suas
“maldades” contra os
iIndefesos...




Obras de Arte, antes negadas,
desqualificadas passam a ser
leiloadas por valores
astronomicos. Seria, quem
sabe, o reconhecimento tardio
de sua importancia? Nao! E
apenas mais uma estratégia de
neutralizacao

ou apagamento menos
agressivo, mas igualmente
eficiente. Agora, ao inveés de
confronta-las parece ser mais
eficiente transforma-las em bens
de consumo, em produtos
mercantis, numa especie

de commoditie e, deste modo,
destitui-las de seus valores
originais, estéticos e culturais,
de suas raizes antropoldgicas,
étnicas ou sociais.

Recolhendo-as aos acervos
particulares ou institucionais
elas sao afastadas de sua
iIdentidade, de sua funcao social
e do publico. Se antes a
apropriacao da Arte era exercida
pelo poder para usa-la como
Instrumento de dominacao, hoje
ele se apropria dela para
neutraliza-la, reduzir ou anular
sua capacidade de reflexao,
contestacao e libertacao
tornando-a refém demonstrando
0 poder do mercado sobre elas.
Mesmo aqueles mais radicais e
Inconformados acabam sendo
cooptados pelo processo
mercantil e se submetendo ao
sistema.




‘.
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Uma obra de Banksy, grafiteiro irreverente, € colocada em leildo na Sotheby's,
durante o fechamento do leilao é fragmentada diante da surpresa do publico
guando atingia o valor de 1,18 milh&o de euros, mesmo assim o comprador
(andnimo), manteve a aquisicao, adquirindo uma obra semi-fragmentada.



Exposicdo MayDay de Cranio em galeria paulista, outside/inside...

Neste sistema é facil cooptar,
fabricar convencer as pessoas
a participarem do processo,
basta acarinha-los com altos
valores, com a distincao ou o
reconhecimento glamuroso da
midia tornando-os celebridades
do dia para a noite e assim
desloca-los de seu ambiente
social transformando-0s em
estrelas (cadentes?). O
surgimento da Pichacao como
atitude inconformista e
undeground se tornou o
Grafite, atitude mais
conformada com o contexto
atual com grande chance de
tornar-se celebridade, basta
ser “descoberto” por um bom
agente ou galerista.



Neste sentido o Apagamento nao
se refere apenas a excluséao, a
repressao, mas também a
Inclusao ordenada e promovida
pelo sistema que € um modo de
refrear e arrefecer os animos.
Dificilmente um artista cooptado
pelo sistema ira confronta-lo.
Domar € um meio de conviver
com as feras...

Nao basta apagar, tem que
subjugar. Por outro lado,
Independente das posicoes
sociais, ideoldgicas, mercantis
OU pessoais gue os artistas
tenham, nao se pode esquecer
gue a Arte permanece,
iIndependente dos modos como
sobrevive.

Nao é porqué alguns foram
submetidos a vontade alheia,
cooptados ou obrigados a agir de
acordo com as regras
dominantes que a Arte se tornou
menor ou menos importante. E
necessario entender estes
Processos e isto cabe ao ensino,
a educacao, aos sistemas de
manutencao, preservacao e
conservacao de bens culturais.
Nao e porgqué as estrategias de
dominacao usam recursos para
dominar, submeter, reprimir que
0s artistas ou a Arte seja menor
ou pior, ela € apenas um dos
reflexos do que a sociedade ou a
humanidade é, portanto, ela n&o
tem que ser punida pelos erros
dos outros.



Se a sociedade ainda nao
encontrou o caminho para ser
melhor, nao significa que
todos tenham que
acompanhar esta tendéncia,
ao contrario, € necessario
continuar lutando para gue as
coisas mudem.

Para gue o sistema social
como um todo reconheca em
cada individuo seu valor, sua
humanidade a Arte € um dos
meios através do qual é
possivel vislumbrar isto.

Nao quer dizer gue a Arte, por
si sO, va mudar o mundo.

A Arte € um dos meios de
olharmos para o mundo de
outra maneira, de conhecer e
reconhecer o ser humano por
outros caminhos. Se o ser
humano na pre-historia intuiu
gue a Arte transformaria o seu
cotidiano, nem gue fosse pelo
simples fato de ter o dominio
simbolico sobre ele, porqué
nao investir nessa ideia e
continuar acreditando que 0s
responsaveis pelo nosso
destino somos n0s mesmos.
Um dia, qguem sabe, tudo sera
melhor s6 assim é possivel
suportar a realidade.



Reclusao na Arte Visual.



A questao da Reclusao veio a
tona por conta do isolamento
social decorrente da pandemia
provocada pelo COVID 19.

Reclusao se refere ao
Isolamento, normalmente
compulsorio, ao qual algumas
OU muitas pessoas sao
submetidas em certas
circunstancias sociais,
especialmente relacionadas a
saude individual ou coletiva.
Nesse caso, pessoas
compelidas ao isolamento
podem manifestar alteracoes
mentais e comportamentais
originarias ou decorrentes
dessa situacao requerendo
atencao especial.

Os estudiosos
comportamentais ou da
mente passaram a usar
COmo recurso de observacao
ou avaliacao de condutas, as
Imagens produzidas por
essas pessoas como meio
auxiliar para diagnostico e/ou
tratamento.

Nesse contexto surgiram
também autores que
defenderam tais atividades
como manifestacoes s
estéticas ou como estrategia
terapéutica chamando-as de
Arte Terapia.

Assim, as manifestacoes de
pessoas mantidas ou
submetidas a circunstancias
de isolamento passaram a
ser entendidas ou
reconhecidas como
Artisticas.



A guestao da reclusao na Arte
fol tratada conceitualmente
por por Jean Phillippe Arthur
Dubuffet (1901-1985), pintor
francés. ApdOs a segunda
guerra mundial, passa a
visitar asilos, prisoes,
hospitais psiquiatricos,
lugares em que as pessoas
eram mantidas em isolamento
por diferentes motivos e
necessidades. Conhece o
trabalho publicado pelo
medico suico Hans Prinzhorn:
A Arte dos Doentes Mentais.
A partir dessas visitas,
entrevistas e estudos cunha o
termo Art Brut, uma nova
categoria de Arte.

Os estudo do Dr. Prinzhorn
repercute no trabalho de médicos
brasileiros como Dr. Osorio Cesar
e a Dra. Nise da Silveira que usam
trabalhos em Arte Visual como
estratégia terapéutica para seus
pacientes em clinicas de doenca
mental. Dubuffet reconhece a
expressividade, a liberdade
estetica e a personalidade nesses
trabalhos alheios ao sistema de
Arte vigente e passa a defender a
producao espontanea e
autodidata como um recurso
Importante para o exercicio
autonomo da Arte. Faz severas
criticas a cultura artistica
dominante e, principalmente, a
excluséo que pessoas,
comunidades, etnias e criacoes
sofrem da cultura hegemanica.



Os Artistas Reclusos.

Como Dubuffet, outros teoricos
e criticos, ja estavam de
acordo com a existéncia de
manifestacoes mais
espontaneas a partir da
chamada Art Naif, (Arte
Ingénua), homologada pelas
obras de Rousseau em fins do
século XIX, com aportes do
Simbolismo e depois do
Expressionismo em fins do
século XIX e inicio do século
XX. Nesse sentido seria
complicado regredir ao estagio
anterior de tendéncia classica
e hegemonica e negar que
Dubuffet tivesse razao.

Pelo sim, pelo nao, a Arte
Nalif e Art Brut passam a
compor orolde
manifestacoes artisticas e
serem reconhecidas pela
Historia da Arte no mesmo
pé de igualdade com as
demais manifestacoes
admitidas nesse universo
"seletivo”. Nesse sentido o
carater "espontaneista”, nao
Intencional, nao volitivo, nao
propositivo e, em geral,
alienado de qualquer
relacao com o contexto
social e cultural passa a ser
tambem entendido como
artistico. Nesse sentido
coloco numa posicao mais
‘agnostica™ entre o sime o
nao... Vale o talvez.
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No Brasil o Dr. Osorio Cesar, no
Hospital Psiquiatrico do Juqueri
em Franco da Rocha, Sao Paulo,
sao referéncia do uso da Arte
como abordagem terapeutica em
busca da humanizacao das
terapias nessa area. Fundou
neste hospital a Escola Livre de
Artes Plasticas, promoveu mais
de cinquenta exposicoes de
desenhos e pinturas de seus
Internos. Publicou um grande
numero de obras sobre a
expressao artistica dos
alienados, dentre elas:
Misticismo e Loucura.

Uma curiosidade: fol casado com
Tarsila do Amaral, depois
separados.

No Rio de Janeiro ganha
destaque o trabalho da Dra.
Nise da Silveira, que atuou
Inicialmente no Centro
Psiquiatrico Nacional Pedro I,
no Engenho de Dentro, onde
criou a Secao de Terapéutica
Ocupacional e depois 0
Museu do Imaginario com
obras dos pacientes.

Mais tarde funda a Casa das
Palmeiras no Rio de Janeiro,
destinada a reabilitacdo de ex
pacientes, usando ai a ideia
de Arte/Terapia.



A primeira exposicao de Art
Brut, organizada por
Dubuffet em 1949, na
Galeria Drouin em Paris, ele
fala de "arte marginal® como
anti-cultural, uma criacao
essencial do ser humano, na
qual encontrariamos “os
processos naturais e
normais da criacao artistica,
em seu estado elementar e
puro’, iIsso resume a Art Brut.
O estado puro ao qual se
refere, diz respeito ao fato de
gue tais producoes nao sao
filladas ou tém conhecimento
do Sistema de Arte vigente.

A ideia de uma Arte “pura”
atavica e animadora, talvez
um retorno a
ancestralidade, a um
Processo em que o ser
humano estivesse isento
das influéncias do contexto
socioeconOmico e, por isto,
puro. Obviamente que se
tratando de pessoas com
dominio pleno de suas
“faculdades mentais’, isto €
Impossivel de acontecer,
dai a valorizacao do
trabalhos dos Reclusos que
poderiam se a “salvacao da
Arte’...
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Dubuffet assume, ele mesmo, a essa postura e adota essa tendéncia estética em
seus trabalhos.



Jean Dubuffet
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Dubuffet prega a admissao de
gue esse "estado elementar e
puro” so e possivel a partir de um
Isolamento cultural, o que é
praticamente impossivel para
guem esta submerso na cultura,
mas que por um isolamento
social, tipico daqueles gue estéo
apartados do grupo por guestoes
de saude, velhice ou crimes e
ainda, aqueles em isolamento
mental, sem contato com o0 meio
por serem acometidos de
psicopatologias, perdem a nocao
de realidade, nesses dois casos,
podem revelar manifestacoes
mais individualizadas e menos
contaminadas pela moda, estilos
e preferéncias culturais.

No Brasil, um dos
representantes deste tipo de
manifestacao é Artur Bispo do
Rosario. Interno por mais de
50 anos na Colonia Juliano
Moreira no Rio de Janeiro,
onde faleceu.

Dotado de alta capacidade
criativa e criadora desenvolveu
durante todo o tempo de seu
Internado um conjunto Imenso
de obras que constam do
Museu Bispo do Rosario, local
da antiga colonia psiquiatrica
na qual residiu a maior parte
de sua vida. Sua obra tipifica
este tipo de comportamento e
comprometimento social.



Em 1981, Walter Zanini,
curador da 16a. Bienal de Sao
Paulo, incluiu Artur Bispo do
Rosario no moédulo "Arte
Incomum", com acervos
Internacionais de Outsider

Art e Art Brut, além de colecbes
oriundas dos hospitais
psiquiatricos do Engenho de
Dentro e do Juguerl.

Em 1982 o critico Frederico de
Moraes também inclui seus
trabalhos na exposicao
realizada no Museu de Arte _
Moderna do Rio de Janeiro: A
Margem da Vida, na qual sao
mostradas obras de

presidiarios, menores infratores,

Idosos e internos da Colonia
Juliano Moreira.

Artur Bispo do Rosario



Manto da
Apresentacao

Artur Bispo do
Rosario




Artur Bispo do Rosario na Bienal de Veneza



Artur Bispo do Rosario
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Em 1956, a Dra. Nise da Silveira
Inaugura a Casa das Palmeiras,
para dar suporte aos egressos
do hospital psiquiatrico. Nessa
Instituicao independente de
conveénios, espécie de "territdrio
livre®. O método de trabalho é
baseado na atividade criadora
articulado por meio da relacao
entre razao e sentimento, corpo
e psiqgue. A arte ocupa lugar
central nessa pratica terapéutica,
contudo a intencao nao e Obras
de Arte, tampouco formar
artistas, mas oferecer caminhos
para gue os doentes exprimam
seus conflitos internos por meio
de manifestacoes simbdlicas.

Embora o trabalho da Casa das
Palmeiras nao tenha qualquer
finalidade artistica, isso néao
impediu, como vimos, 0s criticos,
artistas e a comunidade, em
geral, de considerar e mesmo
consagrar muitas obras e
personalidades egressas desse
ambiente, como artistas. O
projeto acabou dando origem ao
Museu de Imagens do
Inconsciente, que acabou por
revelar varios artistas. Entre eles
podem ser citados: Emygdio de
Barros, Abelardo Correa, Carlos
Pertuis, Arthur Amora, Geraldo
Aragao, Raphael Domingues e
Ldcio Noeman.



Emygdio de Barros



Abelardo Correa.



Carlos Pertuis.
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Raphael Domingues.




L.acio Noeman.



Como vimos, pelos trabalhos
clinicos desenvolvidos com
pessoas Reclusas, a Arte tem
potencial para atuar como
"Mediadora Terapéutica" dentro
de uma abordagem psicossocial
e, hessa mediacao, € possivel
identificar, pelo menos, cinco
caracteristicas da Arte gque se
mostram como tendéncias ou
abordagens gue podem surgir ou
serem destacadas em maior ou
menor grau no contexto
terapéutico, conforme o caso:
Expressiva, Criativa, Recreativa,
Reparadora e Integradora.
Nesse sentido e que entendo
essa ponte entre a Arte e a
Terapia.

Como atividade Expressiva
pode proporcionar as pessoas
meios para sua
autoexpressao; Como recurso
criativo pode abrir a mente
para novas solucoes e
caminhos; Como atividade
recreativa pode proporcionar
momentos de contemplacao e
ludicidade; Como atividade
reparadora possibilita o
exercicio psicomotor e de
motricidade fina;, Como
atividade integradora cria
redes de dialogo entre as
pessoas, tornando-as mais
proximas umas das outras ao
compartilhar suas ideias e
valores.



Assim a Arte pode ser um
recurso para promover o0 bem-
estar e integralizar o individuo
operando em trés niveis de
desenvolvimento mental:
cognitivo, psicomotor e afetivo
mente, corpo e emocao).

esse sentido a Arte Terapia
tem potencial para realizar uma
abordagem de carater holistico,
capaz de envolver o individuo
como um todo.

E possivel entdo defender o
campo das Terapias que se
apropriam dos fazeres da Arte
como estrategias de
aproximacao e dialogo com os
individuos em busca do estado
de estabilidade/equilibrio
emocional ou psiquica e, em
alguns casos, psicomotora e
assim mitigar a Reclusao.

No contexto da Arte Atual,
este tipo de atividade pode
ser somado ao conjunto de
manifestacoes possiveis.
Nao €& incomum encontrar
ocorréncias afastadas do
Sistema de Arte vigente na
atualidade. Nao se pode
considerar que a Arte sO
ocorra dentro de um
Sistema regulado e
hegemonico, mas que surja
também em ambientes
menos formais como no
ambiente popular no qual
as informacoes eruditas
nao chegam.



A Autoformacao em Arte
Visual.



Para fazer ou pensar Arte é
necessario ter formacao na
area?

Essa é uma questao
recorrente, especialmente a
partir do momento em que
se admite que o ser humano
Isolado de seu contexto
vivencial, produz
manifestacoes distintas
daqueles que estao
envolvidos no contexto
social e cultural, logo, a
pergunta é valida: Para
fazer Arte Visual é
necessario frequentar um
Curso?

Se a Arte surgiu
espontaneamente, porque se
tornou uma area de formacao
especifica e ainda, no Ensino
Superior?

A resposta mais direta é: se
tornou uma area de
conhecimento assim como as
demais areas que correspondem
ao conhecimento humano para
0S quais é necessario
especializacao. Se a Arte
passou pela artesania e se
tornou uma habilidade, depois
um requinte social e hoje uma
area de conhecimento, &
necessario fazer um curso
superior para se preparar para
exercer funcoes e atividades
nele.



As Corporacoes de Oficios
gue surgiram desde a
ldade Média, eram
organizacoes de mestres
de uma area que tinham
por finalidade preservar a
qualidade, caracteristicas e
autorizar o exercicio
profissional. Eram tambem
conhecidas por Guildas.
Era comum entao a
existéncia de guildas de
artistas como de outras
profissoes gue autorizavam
e aferiam as condicOes
para o exercicio
profissional daquela area.

O processo de “formacao” em
Arte ocorria na pratica, por
conta propria ou nas oficinas
dos artistas que aceitavam
aprendizes para os iniciarem
nos fazeres, dominios e
habilidades artisticas. Com o
tempo, poderiam se tornar
Mestres. O ensino formal de
Arte surge com a Accademia
delle Arti del Disegno de
Florenca, fol fundada em
1563 por Cosimo di Medici I,
seu patrono e mantenedor,
por sugestao de Giorgio
Vasarl. Fol a primeira
academia destinada
exclusivamente ao preparo de
artistas.



As Academia surgem como
alternativa as Guildas pois
nao estariam vinculadas as
prescricoes dos Mestres
proprietarios das oficinas e
sim a um sistema de
formacao vinculada aos
mestres e seu patrono.
Varios artistas foram
associados as Academias,
normalmente, aqueles que
prestavam servico aos
patrono como Da vinci,
Michelangelo e Raphael,
entre outros.

Com o surgimento das
Academias, de |la para ca os
projetos pedagogicos, ou seja,
0S modos como se pensa e se
promove o0 ensino No campo da
Arte mudou bastante. Contudo
as pessoas que fazem,
pensam, difundem ou
comercializam Arte, nem
sempre, passaram por esse
processo de ensino. Dai focar a
guestao da Autoformacao ou
do Autodidata.

Ser Autodidata nao significa
gue o artista € um ignorante,
significa apenas que nao se
submeteu ao processo formal
de ensino.



O Autodidatismo em Arte
Visual.

As Academias formalizam o
aprendizado em Arte a partir do
momento em que estabelecem
Critérios, processos e
conteudos necessarios para
preparar um artista.

A base de formacao era o
desenho, seguido da
geometria, perspectiva,
anatomia, matematica e
historia. O “projeto pedagogico”
era centrado na preservacao da
tradicao greco-romana e dos
grandes mestres. Dominios e
habilidades eram mais
Importantes do que a liberdade
criativa.

Da Vinci teria dito: "toda a pratica
deve ser fundamentada em uma
teoria solida“

O dominio de téecnicas e
habilidades fol a matriz de
formacao que orientou e se
difundiu por meio do ensino
académico até as escolas
tradicionais de Belas Artes. A
partir dali o ensino formal, passa
a ser o caminho para guem se
propOe a fazer e conhecer Arte.
Fazendo o raciocinio inverso, 0s
primeiros mestres das
academias nao tinham formacao
“académica” eles eram a propria
academia. Entao eram
“autodidatas” por exceléncia e
por definicao.



Numa acepcao mais direta
Autodidata € alguém que aprende
por si so.

Nas primeiras sociedades
humanas o conhecimento era
desenvolvido por meio de esforco
proprio. Por ndo haver estrutura
educacional, qguem aprendia o fazia
por meio de suas observacoes,
experiéncias, reflexoes e
constatacoes. Assim fol, por
exemplo, como os filésofos gregos
desenvolveram conhecimentos e
teorias. Entretanto, na medida em
gue os conhecimentos se
difundiam, mais pessoas tomavam
posse dele e 0 expandiam a ponto
de, em algum momento, ser
necessario categoriza-los e
formaliza-los.

De certo modo a formalizacao ou
0 ensino formal, reduz a
necessidade e o esfor¢co do
autoaprendizado. Nao ha
necessidade de abrir outro
caminho se a estrada ja esta
pavimentada... Basta caminhar
por ela e, se possivel, estendé-la
para além. E nisso que consiste o
gue chamamos de Ciéncia,
pesquisa e ensino.

Por outro lado nao se proibe que
alguém se dedique ao seu
proprio aprendizado,
considerando inclusive que hoje
em dia € muito mais facil ja que
muito do conhecimento produzido
é acessivel por meio de literatura
especializada.



Considere-se ainda que boa parte
das informacdes sobre varias
areas estao disponiveis em
diversas midias como as digitais,
por exemplo. Ser autodidata hoje
em dia é bem diferente de ser
autodidata na Antiguidade ou na
ldade Media...

O acesso a informacao e aos
metodos de aprendizagem sao
mais abertos. Com motivacao,
Interesse, predisposicao e
dedicacao é possivel adquirir
muito conhecimento sobre as
coisas em geral. Mas se a area de
iInteresse for de dominio tecnico
ou profissional regulamentada,
nao adianta ser autodidata, €
necessario credenciar-se para o
exercicio da profissao.

E possivel conhecer tudo sobre
direito civil, por exemplo, mas se
nao for bacharel em direito e
ainda, se nao for aprovado no
exame da Ordem dos
Advogados do Brasil, ndo podera
exercer a funcao ou a profissao
de Advogado, ou seja, sera
sempre um simples rabula...

O mesmo pode ser dito sobre
areas como da saude ou das
engenharias, arquitetura,
museologia e tantas outras que
sao regulamentadas para o
exercicio profissional e
vinculadas a Conselhos e
Ordens profissionais
corporativas. Ninguém vira
medico por autodidatismo, sera
Nno maximo, curandeiro...



Mas... Contudo, todavia, porém,
entretanto...

Em Arte pode!

E possivel que alguém se
autodenomine artista, atue e
exerca essa atividade na
sociedade sem gualquer restricao
ou limitacao. As Unicas restricoes
gue existem se referem ao campo
académico (entendido aqui como
campo de ensino). Para ser
professor em Arte, em qualquer
dos niveis de ensino, é
necessario ter formacao superior
como Licenciatura ou Bacharel na
area. A licenciatura é exigida para
0 ensino fundamental e médio e,
no nivel superior basta ser
bacharel e pds-graduado como
mestre e doutor.

No contexto do ensino superior
no Brasil, o desenvolvimento da
area de Arte como campo de
conhecimento e ndo como area
de técnicas e de habilidades,
passou a exigir cada vez mais
especializacao tedrica e
conceitual desses profissionais.

O advento da Modernidade fez
com que a formacao em Belas
Artes centrada em grande parte
no dominio de técnicas e
processos reprodutivos,
passasse a desenvolver
conceitos e proposicoes nas
guais os valores nao se
baseavam apenas na
visualidade, mas na
estruturacao e significacao.



Assim o Ensino em Arte, hoje em
dia, reforca mais os valores de
ordem conceituais e conceptivos
do que os executivos.

O grande problema decorrente do
Experimentalismo que funda a
Arte Moderna, acaba por ser
confundido com “técnicas” ou
modos de fazer, um receituario.

Esse € um ponto importante para
reflexdo. Na medida em que um
projeto experimental, como o
Cubismo, por exemplo, &
difundido, logo outras pessoas se
apropriam de sua visualidade
fazendo com que um processo de
pesquisa se torne apenas uma
receita de reproducao... Males do
autodidatismo...

Com excecao do grupo de
artistas que fundam um
movimento, 0S que 0s sucedem
sao meros imitadores, pois as
problematicas que instigaram,
motivaram e estabeleceram as
pesquisas dos artistas
fundadores, nao sao mais
vigentes nem estao presentes
NOS processos reprodutivos.

Contudo nao é invalido retomar,
rever, repensar ou reeditar
Processos criativos e pesquisas
técnicas, conceituais e formais
anteriores como meio ou
processo de criacao,
entendendo que reproduzir
apenas € imitar e nao criar.



Nesse sentido € que um
Autodidata corre o risco de
confundir “alhos com bugalhos”,
Ou Sseja, misturar coisas que se
parecem mas nao sao iguais.

Grande parte do Autodidatismo
resulta tambem da falta de
Informacao e formacao. O ensino
dedicado a Arte no pais é
precario e isso leva a
Interpretacdes limitadas do que é
ou pode ser Arte Visual.

Boa parte da compreensao do
gue € Arte Visual esta centrada
na habilidade que se tem de
desenhar, pintar ou esculpir
Imagens tomadas por
semelhanca do mundo natural.

Muitos jovens gue se dedicam
ao fazer da Arte Visual o fazem
guase gue por conta propria (e
autodidata) tomando por
referéncia a observacao do
meio, copias de revistas,
seriados televisivos, games ou
apropriacao de reproducoes ou
fotografias.

Dificiimente estes jovens partem
da problematizacao sobre
meios, materiais, conceitos e
proposicoes. Isso sO ocorre
guando decidem fazer cursos
de Arte em instituicoes de
ensino superior. Mesmo assim,
0 chogue entre 0 que sabem e o
gue se espera que venham a
saber acaba, muitas vezes,
Inibindo o processo de
aprendizagem.



Como disse antes, a
sociedade nao inibe ou limita
0 exercicio em Arte Visual,
como impede o exercicio em
areas de dominio
corporativo. Obviamente nao
se admite que um meédico
seja autodidata, tampouco
um engenheiro, a
regulamentacao da profissao
pretende proteger a
sociedade de pessoas mal
formadas que causem danos
a sociedade. Contudo na Arte
0 maior maleficio que podem
causar é a si mesmo, ser um
mau artista...

A0 mesmo tempo a sociedade
Nao possui parametros para
avaliar se um artista € ou nao
competente. A formacao que
POSsSuUi ou adquire em sua vivéncia
nao e suficiente para avaliar isSso.
Mesmo na area especializada da
Arte Visual os teoricos e
estudiosos nem sempre estao de
acordo com as questdes
emergentes. Basta olharmos para
0 passado e observar que boa
parte dos movimentos artisticos
modernos foram simplesmente
desestimulados ou rechacados:
Impressoes piores do que um
papel de parede; Bizarrias
cubicas; Manifestacoes de feras;
Sao parte de falas de criticos
europeus sobre as manifestacoes
nascentes em seu tempo.



No Brasil Anita Malfatti &
confrontada por Monteiro
Lobato ao dizer que suas obras
sao fruto de Paranoia ou
mistificacdo... A propria critica
nem sempre € exercida por
especialistas de formacao. E
comum gue criticos venham de
areas incomuns e nao formados
para este exercicio. O Sistema
de Arte, entendido como um
conjunto de instituicOoes e atores
dedicados ao fazer, pensatr,
difundir, proteger e
comercializar Arte € composto
por instancias muito diferentes
entre si e gue nao tém muito em
comum.

Um galerista ndo € museologo, um
artista ndo é comerciante, um leiloeiro
nao é apreciador, um investidor nao é
um educador, um critico ndo é um
produtor, um curador ndo € um
leiloeiro, etc. Ao longo da historia o
Sistema de Arte de cada sociedade
em cada lugar e em cada época
atuou de maneira diferente. Nao ha
um projeto hegemaonico para a
ocorréncia e compreensao da Arte,
mas muitas variaveis. Portanto,
entender tais variaveis é mais
relevante para a formacao artistica do
gue a preparacao para o exercicio de
uma ou outra poética especifica pois,
poeticas, problematicas e proposicoes
sao da ordem do individual, da
personalidade e das escolhas que
cada artista faz, independente de
formacao regular ou informal.



Olhando para tras é possivel
encontrar artistas desde a pre-
historia, entao, boa parte
deles é autodidata. Ao
considerar gue a arte surgiu,
aproximadamente, ha 30.000
anos e seu ensino formal ha
apenas, quase, cinco séculos,
deduz-se que a maior parte da
Arte Visual produzida pela
humanidade fol realizada por
artistas Autodidatas.

Isso fol ruim? Obviamente
nao!

A guestao do autodidatismo
nao se refere apenas ao fazer
mas se amplia quando se
refere ao conhecer.

Na medida em que ocorre a
formalizacéo do ensino para o
fazer da Arte, paralelamente
também se instaura o ensino
para o conhecer a Arte. A Arte
deixa de ser apenas 0 campo
da praxis e se torna também o
campo do pensamento, da
reflexao estetica e da pesquisa.
Nao é sO 0 conhecimento em
Arte gue importa mas tambem
sobre Arte. Antes sO importava
guem era o artista, o que e
como fazia. Agora importa tudo
ISSO e mais: o que faz, quando
e onde faz e principalmente, o
gue significa o que faz. A
validade e vigéncia historica e
semidtica agora importa, e
muito.



Os artistas que criaram as
Academias desde o Renascimento
dominavam os fazeres técnicos e
esteticos dentro das poéticas nas
guais trabalhavam. Detinham o
saber necessario ao fazer
artistico. Mesmo sem se
preocupar com as questoes de
ordem conceitual, sabiam fazer o
gue Ihes era destinado a fazer
dentro das expectativas, gostos e
Interesses dominantes. A
autonomia estilistica, criativa e
pessoal nado era muito importante,
pois viviam de encomendas e
estas eram feitas de acordo com o
Interesse, gosto e destino das
obras definidos por quem as
comprava ou subvencionava.

O reconhecimento do artista era
devido as suas habilidades
técnicas e nao a inventividade e
criatividade, o inesperado nao
era um fator de valor ou
diferencial, mas sim a
habilidade de operar segundo
as regras e parametros
definidos pelos costumes e
habitos vigentes. O que se
gueria € gue respondesse ao
gue se esperava e nao a
surpresa.

A fundacao das Academias no
Renascimento veio reforcar a
tendéncia de hegemonizacao de
um tipo de manifestacao
artistica aceita e dominante no
contexto temporal e local que
apresenta certas recorréncias
esteticas e estilisticas
constantes.



Com base nestas recorréncias
Heirich Wofflin, historiador suico,
em seu livro Conceitos
Fundamentais da Historia da Arte,
destaca o0s aspectos formais do
Renascimento em oposicao aos do
Barroco, identificando modos
distintos de significacdo. Com isso
lanca as bases de uma Teoria da
Formatividade ou Método
Formalista usados para analises
das obras de Arte e que ajudaram o
desenvolvimento de uma semidtica
da imagem no campo da Arte.

Obviamente, havendo
manifestacoes estaveis em termos
plasticos é possivel analisar o
contexto e obter dados mais
precisos, entretanto, quando tal
estabilidade desaparece, fica dificil
definir parametros para analise.

Assim, as Escolas Estéticas
como o Renascimento, 0
Barroco, o Rococo até o
Neoclassico seguem,
praticamente, uma mesma
tendéncia estilistica. Assim,
acompanhar a onda era muito
mais facil, do mesmo modo que
entender o que esperar dos
artistas também. Ja com o
advento do Modernismo, 0s
parametros desaparecem e
surgem os Manifestos e
Movimentos que indicam
condutas e propoem modos de
dialogar com 0s processos e
procedimentos artisticos. Nesse
sentido as Escolas Estéticas e
Estilos quase que desaparecem
e a autonomia conceitual e
propositiva assume.



Com a autonomia da Arte, a
possibilidade Autoformacao
tambem se amplia mas e
Interessante indicar quais
desdobramentos decorreram
disto. Penso que um deles
poderia ser a ruptura com a
formacao tradicional instaurada
pelo Modernismo.

Nao se pode dizer que o
Modernismo causou o
Autodidatismo, mas pode-se
pensar que fol 0 momento em
gue a formacao tradicional
vigente, fol colocada em xeque e
a discordancia com a formacao
académica levou os artistas, no
século XIX e inicio do XX a tomar
algumas atitudes particulares:

Uma seria o abandono das
academias como ambiente de
formacao; Outra seria tentar
apagar ou abolir a formacao
académica recebida; Outra ainda
seria negar a existéncia das
academias e buscar uma
formacao autbnoma, ou seja,
autodidata.

Boa parte dos artistas que
constituiram as primeiras
geracoes Modernas tiveram
formacao académica em escolas
oficiais ou em ateliers privados e
de artistas que seguiam, em
geral, 0S mesmos parametros de
ensino. A segunda e terceiras
geracoes ja adotaram poéticas
proprias.



Em termos temporais pode-se
dizer que os artistas do final do
século XIX e inicio do século XX
vinham da formacéo tradicional. A
partir da segunda década do
século XX, ja seria possivel
encontrar artistas autonomos. O
motivo e simples: se as escolas
tradicionais académicas eram
renegadas, por outro lado, nao
existiam outras escolas de Arte.
Restava a eles, entao,
desenvolver proposicdes proprias
e buscar a reciprocidade com
Seus pares e com a sociedade.
ISSO aconteceu com a primeira
geracao Modernista do
Impressionismo e Pos-
Impressionismo.

Contudo, a partir da primeira
década do século XX, as
manifestacoes eram
desenvolvidas a partir de
proposicoes geradas por meio de
manifestos, dando margem ao
surgimento de Movimentos que,
numa compreensao mais livre,
serviriam para estabelecer
parametros e propositos a
semelhanca programas de
criacao que passaram a ser
referéncia em substituicao aos
antigos conteudos ou projetos de
ensino definidos nas escolas de
Arte. Esta € uma hipotese
especulativa que pode ser usada
como base para esta reflexao.



O autodidatismo em Arte Visual
Nnao & uma caracteristica
apenas dos momentos em que

nao existiam escolas de Arte ou

guando os artistas se
rebelavam contra a formacao
académica.

S&o varias as motivacoes que
levam as pessoas a buscarem
meios para se “formar’,
aprender e se preparar para o
exercicio de um fazer ou de
uma profisséo seja artistica ou
nao.

Talvez seja mais comum
pessoas migrarem para a area
de Arte por ela ser receptiva a
todos e a tudo.

Ao mesmo tempo nao ha exigéncias
corporativas ou profissionais para
gue uma pessoa possa ser )
considerada ou se tornar artista. E
um territorio livre.

Independente da facilidade com que
as pessoas podem adotar ou entrar
na area de Arte, também é verdade
gue sobreviver nela € muito dificil.
Nem sempre, por melhor que seja o
trabalho de um artista, ele consegue
ser reconhecido e viver de sua
producao. Muitos artistas mantém
carreiras paralelas ou hibridas para
poderem produzir criando meios
para subsidiar e subvencionar sua
producao.

Em todo caso, apresento alguns
nomes para ilustrar essa questao.



. AT y - —
o 2 ) v el 3. » b Y1
N o ( s a3 . :
et : e <y Y a5
Ay ot : O vt RN A :
I b . . . ¥
\ ¥ - v i
3 - b Y 2R T 2 Ve )
| N ar 2 - L G e - -
v\ N B 3 . . M
J Y : 5 g . i "
ot : ! V. ALE : y “ - R¥ X
l i) . LA >4 ol O " 2
1y { : . ‘ g
: : ! Fog Fa ot | -
) \ ’

l.d; »_‘_‘. -~

1 7
it :
: i‘.‘ i,-h
g y 3

S
—

3=
= S?,YY

A

- .
- -
NG -~ T e
e e

Vincent Van Gogh (1853-1890). Nunca frequentou uma escola de Arte

e é considerado um dos grandes artistas do Modernismo.
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Pablo Ruiz Picasso (1881-1973).
Embora tenha sido iniciado ainda
crianca no campo da Arte pelo
seu pai gue era pintor e professor
de Arte, nunca conseguiu levar a
termo sua formacéao nas
Academias de Belas Artes que se
matriculou. Comeco a frequentar
a Escola de Belas Artes de
Barcelona, depois a Academia
Real de San Fernando em Madri,
sem terminar seus estudos em
uma ou outra. Desenvolve seus
trabalhos a partir das
Investigacoes e experimentacoes
estéticas e conceituais proprias e
se torna um dos maiores artistas
modernos.




Um dos mais celebres artistas
Autodidatas foi Wassily
Kandinsky (1866-1944). Grande
pintor, teorico, professor na
Bauhaus, escritor e
pesquisador. Um dos marcos da
Abstracao na Arte Moderna.

Embora tivesse interesses na
Arte Visual e na Musica, sua
formacao universitaria completa
fol em Direito e Iniciou sua
carreira nessa area. Mais tarde
se matricula na academia de
Belas Artes de Munique, mas
nao ha referéncias de que
houvesse concluido sua
formacéao l4. No entanto
desenvolve pesguisas pessoais
e frequenta atelier de artistas
para o desenvolvimento de sua
praxis.




Frida Khalo (1907-1954), uma
das mais reconhecidas artistas
mexicanas modernas. Nunca
frequentou uma escola de Arte.

Comecou a pintar por conta
prépria quando sofreu um
grande acidente e teve gque se
manter imovel por muito tempo.
Desenvolveu sua pintura sob o
olhar de Diego Rivera, grande
muralista mexicano com que
viveu e casou em 1929.




Jackson Pollock (1912-1956).
Embora fosse de origem rural e
do interior, vai morar em Los
Angeles e se matricula na
Manual Arts High School, da
gual € expulso. Passa a estudar
com Thomas Hart Benton, na
Art Students League, mas sem
muito envolvimento. No entanto
revoluciona a poética pictorica
ao desenvolver o processo de
Action Painting que se torna
uma referéncia para o
Informalismo na Arte.




Francis Bacon (1909-
1992). Reconhecido
artista inglés nao
frequentou escola de
Arte. Inicia seu trabalho
em Londres em
decoracao de interiores e
desenvolve pinturas sob
a influéncia do Cubismo
Picassiano. A partir de
1937 encontra sua
propria identidade
artistica e obtém
reconhecimento por seus
trabalhos.




Jean-Michel Basquiat (1960-
1988). Um dos nomes
Importantes do Neo-
EXxpressionismo americano, hunca
frequentou uma escola de Arte.
Autodidata desenvolveu seus
desenhos e depois grafites na
cidade de New York sob o
pseudonimo de Samo.

Mais tarde, por volta de 1980, se
torna colaborador de Andy Warhol
e sua carreira também decola.




Vic Muniz (1961). Um dos
artistas brasileiros mais
reconhecidos nao se formou em
Arte em sim em Publicidade e
Propaganda, mesmo assim,
desenvolveu suas proposicoes
em Arte Visual
autodidaticamente.




Manabu Mabe
(1927-1977).
Agricultor do interior
nunca frequentou
escola de Arte.

E um dos grandes
nomes no
Modernismo
brasileiro no contexto
Informalista.




Tomie Othake
(1913-2015). Nunca
frequentou escola
de Arte. Uma das
grandes artistas do
Abstracionismo
Informal no pais.




Espero ter conseguido clarear
um pouco a questao do
Autodidatismo em Arte Visual.
Como disse ISso acontece com
bastante frequéncia nesse
campo devido a inexisténcia
de restricbes ou critérios para
identificar a profissao de Artista
Visual.

Embora o Ministério do
Trabalho estabeleca uma
classificacao de categorias
profissionais nesse campo nao
ha requisitos ou controle sobre
Iss0. Como disse também, as
unicas areas em que a
formacao académica e exigida
é para o0 ensino.

De um modo geral ndo vejo
problema nenhum no fato de
pessoas guererem se dedicar ao
fazer artistico.

Defendo que € uma atividade
natural e inerente ao ser humano,
Ou Seja, uma caracteristica e uma
necessidade que nele reside
desde sempre. A questao é como
fazer com gque isso se realize e se
torne comum a todas as pessoas,
por conta propria ou nao.

A questao gue permanece € se 0
Interesse sobre a Arte reside no
conhecimento formal, ou seja,
tedrico e conceitual, o melhor é
buscar a formacao regular em
Instituicao ensino superior, numa
boa Universidade.



RecomendagoOes de atividades para ~ L
complement%r, reforcar e ampliar os contetidos QuestOes sobre este topico e suas

deste topico. leituras:
Leituras: 5
O Que se entende por Exclusao?
Giulio Carlo Argan, Arte Moderna. 2. Quem esta sujeito a Exclusdo na
Arte Contemporanea, Cauquelin. Arte Visual?
Arte Contemporanea, Cauquelin. 3. Que estratégias de Apagamento
Cultura Pés-Moderna. sao utilizadas para obliterar
O que é um artista? artistas, Movimentos ou Obras de
Rosalind Krauss: O campo ampliado da escultura. Arte?
4. Ha diferencas entre Excluséo,
Revista - Reflexdes sobre Arte Visual: Apagamento e Reclusao?
5. O que se entende por Arte de
Reclusos?

Multimidia: Audiovisuais, Tutoriais e Podcasts.

Podcast - Reflexdes sobre Arte Visual:


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais
https://anchor.fm/isaac-antonio-camargo#_=_

