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No Topico 4 foram
abordadas questoes
relativas as Performances,
Happenings, a participacao
do corpo nos processos
expressivos, as
Intervencoes ambientais e
expansao para o ambiente
da Arte desde as déecadas
de 1960 do século
passado no intuito de
auxiliar a compreensao do
gue se considera Arte
Contemporanea ou Arte na
época atual, na
Contemporaneidade, ja
gue Contemporaneo pode
ter mais de uma acepcao.

Como ja fol exaustivamente
dito, esta é uma tarefa
complexa tanto em relacao
ao tempo, devido a
guantidade de informacoes,
guanto em relacdo a uma
tomada de consciéncia
sobre 0 que € entendido por
Arte Contemporanea ja que
nao ha uma linha ou um
percurso historico definido,
a priori, como fronteiras
para o entendimento do
tempo atual, portanto, este
percurso didatico continua
destacando pontos de
referéncia para delimita-lo e
auxiliar sua compreensao.



Apreciacao passivaou
ativa?



Um consenso que atende a
guestao geral da Arte Visual
é sua capacidade ou
finalidade de estabelecer
uma relacao de interacao
com o contexto. E de se
supor e acreditar que
nenhuma Obra de Arte
constituida pela humanidade
ao longo do tempo se
destinava apenas ao
processo de execucao ou
realizacao de per si, mas que
tinha um fim, meta, interesse
revelado ou nao de
estabelecer uma relacao
Interativa com o entorno e
seu tempo.

Em geral esta “relacao interativa”
pode ser chamada de
“apreciacao” ou “leitura”, seja o
gue for que defina o processo que
estabeleca uma espécie de
comunicacao (acao comum) entre
coparticipantes das diferentes
manifestacoes artisticas.

Neste sentido pode-se dizer que
ha dois tipos de apreciacéo: uma
“apreciacao passiva’ e outra
“apreciacao ativa”. No caso da
apreciacao passiva, 0s
espectadores estariam no campo
da observacao, contemplacao e
aceitacao daquilo que se coloca
como Obra de Arte, sendo que 0
destinatario, espectador ou leitor,
nao se compromete ao dialogo ou
reflexao a partir dela.



O que chamei de “apreciacao
ativa”, seria justamente a
motivacao, o estimulo a

Interacéo, na qual o destinatario,

leitor seria chamado para
Interagir e compartilhar as
proposicoées com o autor e, por
consequéncia, assumir a
posicao de coautor na medida
em que estaria tambem
exercendo um papel importante
na construcao do sentido e da
significacao a partir do
desdobramento da proposicao
original, mesmo gue seu
percurso fosse diferente do que
0 autor, supostamente, teria
previsto. Assim a apreciacao,
leitura ou fruicao seria interativa
e responsiva.

Teoricos como Uberto Eco e
Rosilee Goldemberg,
apontam novos meios de
acessar e compreender
estas novas proposicoes
identificando novas
categorias estéticas, que
podemos chamar de Novas
Estratégias.

Nesse caso, a Arte Visual
também assume atitudes
performaticas e participativa
ampliando seu campo
discursivo sem se tornar
necessariamente um
“espetaculo” voltado para o
consumo de massa.



Tradicionalmente, o
resultado ou o que resta do
processo de criacao em
Arte Visual, € uma espécie
de “manifestacao palpavel”
material, capaz de ser
mantida, manuseada e
possuida por alguém ou
Instituicao que se dedica a
coleciona-la, negocia-la,
manté-la e/ou difundi-la. No
entanto a partir da segunda
metade do seculo XX esta
conduta deixa de ser uma
condicao recorrente e novas
maneiras de fazer e pensar
mudam tal comportamento.

As performances, Happenings,
InstalacOes e Intervencoes
nao sao mais “palpaveis’,
portanto os registros passam a
Ser um recurso para manter,
pelo menos, a memoaria, 0
registro de uma destas
ocorréncias. Em alguns caso
se tornam as proprias obras
como é o caso de Charles
Ray, mostrado abaixo, como
parte das obras do acervo de
fotografia da Tate Modern
Galery of Art. Assim a
“dematerializacao” se torna
“presente” no contexto da Arte
atual, mesmo gque
representada por meio de
registros.



Charles Ray e Michael Fried, As Pecas prancha | e Il, consistem em duas

grandes fotografias (cada: 1090 x 761 x 50 mm) em preto e branco em
formato de retrato. Neste caso o registro da Performance fol tomado como

uma Obra.




Neste caso, o produto é o
proprio registro, tomado no
lugar de uma Obra,
entretanto, esta néao é
necessariamente a meta da
criacao performatica ou
processual. O que o artista
busca, por meio de sua
realizacao temporal, é
estabelecer uma interacao
com o publico no intuito de
compartilhar a experiéncia
naguele lugar e naquele
momento, pois o registro,
por mais eficiente que seja,
nao substitul a vivéncia
pessoal espaciotemporal.

Nestes casos, 0
compartllhamento das
vivéncias € que move a
apreensao estesical/estética
e Nao o que sobra no
decorrer do processo com
residuo ou registro.

Este tipo de obra nao visa e
nao costuma resultar em
objetos ou coisas para se
guardar ou apreciar, que
poderiam vir a se tornar
pecas de museu ou
colecionaveis, acontecem e
existem como parte do
Processo ou percurso que,
por sua natureza, e
dinamico e transitorio por si
mesmo.



O mesmo pode se dito
dos Performers ingleses
Gilbert & George, cujas
obras mesclam imagens
tomadas
fotograficamente de
ambiente e deles
proprios. Neste caso, 0s
autores
participam/integram
suas proprias criacoes e
0S registros das
mesmas. Neste caso,
diluem também a
fronteira entre obra e
registro.



Gilbert & George.




A Arte nao Objetual €, em
geral, focada no processo ou
percurso, cujo resultado final
reside na experiéncia do
criador e também do
espectador. Tals experiéncias
esteticas sao um modo de
compartilhar ativamente o
processo criativo no qual o
artista € o gestor e o publico
seu parceiro. E praticamente
Nos processos performaticos
como tradicionalmente sao o
teatro, a danca ou a musica,
nas guais a experiéncia
estésica e estética ocorrem
em tempo real, que as
Performances se consolidam.

As reflexdoes dos estudiosos
da Arte Visual, da decada de
cinguenta para ca, apontam
estas novas estratégias
discursivas e passaram a
valoriza-las de tal sorte que
hoje em dia Performances e
Instalagoes sao atos
corrigueiros, acessiveis e
aceitos como manifestacoes
legitimas da
contemporaneidade. Vale
recordar que a nomenclatura
de Arte Visual, nao da conta
das diferentes manifestacoes
da atualidade, mas se tornou
uma referéncia nominal e nao
conceitual, ja que a questao
da visualidade retiniana e
mimética ha muito ja estava
superada.



Tals proposicoes
exemplificam como as
transformacoes discursivas
pelas quais a Arte passou
desde a Modernidade ate o
gue chamou-se de Po0s-
modernidade, ampliaram a
concepcao de Arte.

Antes bidimensionais e
tridimensionais, hoje tudo isto
e mais a temporalidade
compoem este universo. A
Temporalidade foli
Incorporada como elemento
discursivo e contribuiu para
reordenar o sentido e ampliar
0 alcance da Arte Visual na
atualidade.

Limites, bordas e fronteiras
foram ultrapassadas, estendidas
e expandidas. Mas isto nao pode
ser entendido como fraturas ou
dissidéncias, mas como
Interseccoes, hibridacdes ou
sincretismos entre meios
expressivos que se tornaram um
comportamento ou conduta
recorrente na Arte atual. A partir
dos Happenings, Performances,
Arte Ambiental e Intervencoes
de toda ordem passam a ocupar
0 ambiente da Arte Visual com
mais frequéncia e a estabelecer
relacOes antes nao aceitas e
nem pensadas. A questao da
Antiarte nao se traduz como o
oposto da Arte mas como
complementacao e expansao.



Voltando a Umberto Eco,
em 1968, ele lanca o livro
Obra Aberta, no qual
destaca uma tendéncia que
se observa no periodo pos-
moderno: a possibilidade de
Intervencao/interacao com a
Obra de Arte por parte do
leitor/apreciador gue chama
de fruidor.

De espectador passivo o
apreciador da Obra se torna
coparticipante com direito a
coautoria, ou seja, o fruidor
também decide como fruir a
Obra.

Seguindo pela mesma linha de
raciocinio, vale lembrar o texto
de Rosalind Krauss, O campo
ampliado da escultura, em
TEXTOS, neste site, que
discute a questao da quebra
de limites entre modalidades,
tradicionalmente fechadas,
gue admitem interseccoes,
hibridacOes e sincretismos
antes nao imaginados ou
admitidos no contexto da Arte
Visual. Ao falar da escultura,
discute sua transformacao de
objeto em intervencao,
ocupacao e instalacao, ou
seja, nao se trata mais de
escultura mas de presenca.



Para pensar um pouco
neste assunto, pode-se
lembrar, no Brasil, dos
Bichos de Lygia Clark, que
assumem este papel de
autorizar a manipulacao da
obra pelo
leitor/fruidor/espectador.

Sao obras objetuais
manipulaveis nas quais é
possivel alterar sua posicao
e aparéncia criando novas
visualidades. Obviamente
as variacoes sao limitadas,
mas ja € o comeco de um
processo interativo, neste
momento: analdgico.

Lygia Clark,
Bichos




Lygia Clark,
Bichos
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A ideia deste Campo Ampliado, identificado
por Krauss, aparece em muitas das
obras/instalacoes do brasileiro Hélio Oiticica.
E dificil aceita-las como esculturas, como
pinturas ou intervencdes mesmo, ja que
todas estas possibilidades s&o viaveis e
passiveis de interpretacao/leitura. Se a luz
varia, também varia a cor. Se a posicao varia,
também varia o formato. Enfim, o conjunto de
variacoes interfere na preciacao/apropriacao.




As obras de Oiticica, desta fase:
Penetraveis, possibilitam
variacoes de pontos de vista ja
gue o espectador pode passear
por entre os painéis e “estagios”
Nos guais este passeio alimenta
continuamente a
mobilidade/responsividade de
ressignificacao/reinterpretacao a
cada olhar/percurso.
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Se a escultura néo é so
escultura, a pintura nao so
pintura, o desenho n&o so6
desenho, quais seriam entao
as novas manifestacoes?

Quando se fala nisto, fala-se
em hibridacao que significa
estar diante de algo que néao é
uma coisa nem outra, mas
ambas ou muitas. O
“desfronteiramento” das
técnicas, géneros e
especialidades artisticas
tradicionais possibilitaram a
Introducao de conceitos como
Hibrido, algo que, segundo a
guimica ou biologia assumiu
um novo estado resultante da
juncao de coisas
anteriormente isoladas.

Em Arte Visual se pensa em
algo hibrido como o que
POSSuUi caracteristicas das
vertentes anteriores das quais
resultou, também chamado de
mixd media. Isto € comum na
Arte Visual desde sempre.
Varios estudos néo conta de
gue as esculturas gregas e
romanas eram coloridas para
aumentar a eficiéncia
figurativa das imagens e com
ISto torna-las mais
convincentes aos
apreciadores ja gue a mimese
visual dependia destas
estrategias para construir
maior proximidade com o0s
sentidos propostos.




Pode-se dizer que a
escultura de Cristo, nos
Passos da paixao em
Congonhas do Campo, de
Manoel Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, escultor
Barroco, € hibrida ja que a
parte escultérica foi
realizada por ele, mas a
“‘encarnacao’, ou seja a
pintura realizada na
superficie da madeira para
reproduzir a pele, as feridas,
a roupa e demais detalhes
foram feitos por Manuel da
Costa Ataide, pintor tambéem
Barroco e colega de
Alejjadinho.




As Mixed Media ou técnicas
mistas, passaram a ocorrer
com mais frequéncia a partir
do modernismo, Um primeiro
exemplo seriam as colagens
usadas pelo Cubismo, com a
Incorporacao de recortes de
jornais, revistas, papeis de
parede e outros materiais
COMO recursos de expressao
plastica em suas Obras.
Neste caso é tambéem um tipo
de hibridacéo, néo so de
materiais mas de conceito
guando algo inventado como
uma imagem recebe a
participacao de algo que faz
ou fez parte do mundo natural
e se mostra in natura, como _
um fragmento de jornal ou Pablo Picasso, Garrafa de

papel de parece, por exemplo.  Vinho, guitarra e jornal, 1913.




A Experimentacao
Introduzida pelo
Modernismo possibilitou a
exploracao de muitas
combinacoes, fossem ou
nao admissiveis em termos
guimicos, fisicos ou mesmo
esteticos. basta observar o
efeito de deterioracao que
algumas obras
apresentaram com o passar
do tempo. Cabe ressalvar
que a “perenidade” nao é
mais um pre-requisito de
existéncia das Obras de
Arte Visual na atualidade,
tornando-se, inclusive, um
desafio para conservadores
e museus.

L
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Stranger Fruit’, 1992-97, de Zoe
Leonard. Consiste em cerca de
trezentas cascas de frutas -
bananas, laranjas, toranjas e
limoes - consumidas e depois
costuradas pela artista com fios de
cores vivas. A proposta era deixar
gue as cascas se deteriorassem,
até desaparecerem. Contudo, as
obras foram adquiridas pelo Museu
de Arte da Filadélfia que contratou
0 conservador Christian
Scheidemann, que passou a
conserva-las apesar da
discordancia da artista.



O Sincretismo se refere ao
processo de agregar
diferentes elementos num
sO projeto de significacao.
Um exemplo tipico deste
processo é o Cinema e,
contemporaneamente, o
video digital ou o
Audiovisual gue mesclam

imagens, cores, luzes, sons,

textos e movimentos num
sO contexto. O Audiovisual
hoje em dia € 0 maximo em
termos de significacao
sincrética, so superado
atualmente pelos projetos
de Realidade Virtual ou
Realidade Aumentada.

Pode-se dizer que as
InstalacOes contemporaneas
Instauradas por meio de
sistemas eletronicos digitais
computadorizados, € prodiga
neste tipo de sincretizacao.

Tals proposicoes tém
historia, s&o decorrentes das
Intervencoes, performances
e instalacoes iniciadas,
também na década de 1970,
utilizando aparelhos
eletronicos. Como Nam June
Paik, um dos pioneiros da
chamada Videoart.



Nam June Paik, “Global Groov”, 1972; Pioneiro da Videoart.



Transmitido ao vivo. Nam June Paik — TV Buddha, 1974/2002,
estatua de Buddha, circuito fechado de TV — monitor.
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Uma de suas obras mais emblematicas, na década de 1980, é “Electronic
Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii.” Na qual sao associados meios
eletronicos como cameras e monitores, bem como, satélites de comunicacao
para conectar todos os estados americanos e estalgelecer relacOes entre as
pessoas gue estariam conectadas durante a duracao do evento.



Contudo os meios e
recursos eletronicos, digitais
e em rede sao a “ponta do
iceberg”, antes disso houve
um caminho percorrido e
sem este percurso, tais
ocorréncias talvez tivessem
menos sentido.

E necessario recorrer a
memoaria da Historia da Arte
e recuperar alguns
movimentos que
possibilitaram a insercao de
novas condutas, tecnologias
e aparelhos na concepcao
estética Pos-Moderna.

Entre eles nao podem ficar
de fora a Op art, a Arte
Cinética e a Arte
Cibernética.

A Op Art por uma questao
guase gque exclusivamente
plastica, mas as demais por
guestOes de carater
tecnoldgicos.

O principal artista da Op Art
é, sem duvida, Victor
Vasarely. Suas obras
tambéem evocam o
movimento, a acao cinetica,
no entanto, o faz por meio
de efeitos oticos, pela lluséao
de Oitica.
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Enganar a vista por meio de uma ilusédo de otica é o efeito que Vasarely
obtem de seus trabalhos. O mais espantoso € gue, nesta época, nao
existiam programas de computadores dedicados ao processamento de
Imagens, tudo era feito por meio de calculos e pela percepcéo do proprio
artista. O ganho de suas obras é a introducdo de uma nova Visualidade.
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Victor Vasarely.
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Se Vasarely buscava a
1lusao do movimento otico
em suas obras, o mesmo
nao val acontecer com
Alexander Calder.
Enguanto artistas como
Vasarely buscam a “ilusao’,
o “efeito” de movimento,
Calder usa o0 movimento
real, cinético em suas
obras escultoricas. Elas se
movem no espaco no qual
estao inseridas ou do qual
fazem parte. Suas obras
mais conhecidas sao o0s
Mobiles: esculturas
cinéticas.




Outros artistas se
dedicaram a incorporar o
aspecto Cinético em suas
obras foram Jesus Rafael
Soto e Jean Tinguely entre
outros.

Jesus Refael Soto:




Jean Tinguely tambéem se
dedica ao Cinético,
iInclusive criando
esculturas que sao
verdadeiras maquinas de
movimento, entre elas
uma “maquina
desenhante’.

Em algumas obras incorporava
motores para intensificar o movimento.




As relacOes da Arte com a
tecnologia sempre ocorreram
fossem a simples adaptacao
de instrumentos e materiais
obtidos naturalmente até os
gue hoje sao obtidos das
altas tecnologias industriais,
eletronicas e digitais. Neste
sentido, recorreu-se ao uso
de uma categoria estética
chamada de Arte Cibernética
para agrupar um conjunto de
obras que criava interacoes
com as tecnologias que
surgiram a partir da metade
do seculo XX.

Parte disto ja foi explicado
neste Topico quando se
falou de Naum June Paik e
da relacao entre Arte e
Eletronica.

A guestao da Arte
Cibernética se coloca como
uma abordagem na qual as
tecnologias eletronicas e
digitais vao compor as
obras. E justamente esta
composicao que
provocaram a interacao
entre os elementos
constituintes das proprias
obras e com seus
espectadores.



A ideia de um todo integrado e
Integrante é o principal fator
gue determina o campo
Cibernético em gque
apreciacao e participacao
fazem parte do mesmo
contexto. A Cibernética, como
conceito tecnologico, decorre
dos estudos e usos
Interdisciplinares entre
sistemas e mecanismos de
controle automatico, regulacao
e comunicacao entre seres
VIVOS € as maquinas. Quando
falei em relacOes responsivas
na introducao deste topico,
Inclui esta possibilidade.

Hoje em dia ha instalacOes
de carater cibernético que
agem e reagem com a
presenca humana, com
acoes empreendidas e/ou
provocadas pela simples
presenca no espaco ou por
meio de acionamento de
aparelhos, objetos e
mecanismos. A
responsividade é um
elemento atual, integrado e
iIntegrante dos processos
artisticos da
contemporaneidade,
especialmente os que lidam
com tecnologias digitals.



Estas imagens correspondem a manifestacoes,
Performaticas que ocorrem contemporaneamente.

OP_ERA: Sonic Dimension | 2005
REJANE CANTONI E DANIELA KUTSCHAT

[OP_ERA] Haptic Interface, OP_ERA: Sonic Dimension, 2005

2005, Rejane Cantoni e Daniela
Kutschat -Instalacao


https://www.itaucultural.org.br/op_era-sonic-dimension-rejane-cantoni-e-daniela-kutchat

"Le pissenlit" - Edmond Couchot et Michel Bret (1996/2006). Uma obra que
usa recursos de interacao digital entre sujeito-maquina/computador
constituido por uma haste de Dente-de-ledo que pode ser soprado num
monitor e reage como se fosse no mundo natural se espalhando pela area
de maneira aleatoria. Isto coloca em debate até que ponto um uma obra é
capaz de dialogar com a realidade ou se distanciar dela. A Arte Cibernética
se afastaria ou se aproximaria da realidade?
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Raqguel Kogan, Reflexao #2, é constituida pelo movimento de
centenas de numeros projetados sobre a parede de uma sala
escura, refletidos sobre um espelho d’agua rente ao chao,
criando um efeito inusitado, no qual nunca se repetem.



Text Rain, de Camille
Utterback e Romy Achituy,
consiste numa projecao de
uma “chuva de letras™ que
Interagem com as pessoas
gue se colocam entre a
Imagem projetada e o
suporte da projecao
alterando as posicoes e fluxo
das letras.



Ultra-Nature, de Miguel Chevalier consiste numa projecao num painel,
guando as pessoas passam diante dele as imagens das flores e vegetais
se movimentam em resposta a elas.



Nesta mesma linha de
Intervencoes podem ser
considerados os Video
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Considerando a participacao da
computacao na Arte Visual é
pertinente abordar a ideia de Arte
Digital, ou melhor, de Arte
mediada por aparelhos ou
sistemas eletronicos e digitais. Ja
gue nao ser digital nao € uma
condicao artistica em sim, mas as
aplicacoes decorrentes destes
meios que podem ou nao serem
proposicoes artisticas. Deve-se
considerar gue 0S recursos
tecnoldgicos computadorizados e
decorrentes do usos de
hardwares e softwares de
programacao sao também
recursos eficientes para o
desenvolvimento de recursos
criativos e propositivos no
contexto da Arte atual.

O gque n&o se pode pensar é
gue fazer um desenho, uma
pintura, fotografia ou video
em meio digital se torna
automaticamente Arte
Digital. Arte Digital ndo é a
simples substituicao de um
sistema analdgico ou
artesanal por processos
iInformatizados ou
computacionals, mas sim
uma nova abordagem da
Arte na qual os aparelhos e
programas de computacao
Sao 0 meio ou 0 apoio para
a realizacao do processo
estetico ou expressivo.



Deixar de usar a caneta para
usar um editor de texto e 0
teclado de um computador ao
escrever um poema ou um
romance nao significa que se
esta fazendo “literatura
digital”, o que se faz, de um
modo ou de outro é Literatura.
O que importa € a esséncia
do que se faz e nem sempre o
modo pelo qual se faz. Assim
é possivel pensar que
contemporaneamente todas
as manifestacoes artisticas
mediadas por recursos
materiais ou tecnoldgicos sao
admissiveis, sejam elas atuais
ou nhao.

O maior problema é que o
senso comum entende por
Arte Digital justamente o
fato dos meios substituirem
0S pProcessos, técnicas e
consequentemente 0s
conceitos. Fazer “pintura no
computador” por meio de
um software nao significa
gue a pintura se tornou algo
NovVo e contemporaneo se
0S temas, assuntos e
concepcoes ainda sao os
tradicionais. A apropriacao
das tecnologias digitais
como meios de fazer nao
transforma mediocridade em
genialidade, apenas as
agiliza e maquia.



Os artistas contemporaneos
realizam Obras de Arte por
meio de diferentes
estratégias de tal modo que
um nao se parece com
outro, a personalidade,
iIndividualidade é um valor
relevante para a Arte atual.
A autonomia e a liberdade
expressiva conguistadas
pela Arte atual € um
fendbmeno Unico na Historia
da Arte. Até o Modernismo
era comum gque 0s
movimentos ou 0
engajamento de artistas
numa ou outra tendéncia os
levavam a produzir obras
muito semelhantes entre si.

Hoje em dia a é perceptivel a
marca da individualidade.

Embora exista uma grande
diversidade expressiva no
mundo atual, as
manifestacoes artisticas
transcendem territorios,
culturas e etnias. As culturas
locais s&o cada vez mas
apagadas pela cultura
coletiva celebrada pela midia
e pelas conex0es em redes
sociais gue acabam por
obliterar as manifestacoes
tipicas ou locais e mesclar os
conceitos e tendéncias
Internacionais.



Nao se pode deixar de
lado outras questoes gue
surgiram no século XX,
especialmente, no contexto
Pos-Moderno e que, de um
modo ou de outro,
acabaram por participar
das tendéncias que
marcaram o percurso da
Arte atual. Entre elas
podem ser destacadas
algumas categorias como
Expressionismo Abstrato,
Neoexpressionismo, Novo
Realismo e o Hiper-
realismo.

Conveém ressalvar que tais
tendéncias surgem aqui e
ali, vém e vao ao vaivem
das ondas esteticas que
vez ou outra ocupam o
contexto social ou o
Sistema da Arte.

Como dito, varias vezes,
Arte e Sociedade sao irmas
slamesas, uma nao se
desliga da outra. Portanto
os fluxos de conhecimento,
de abordagem e
apreciacao flutuam ou
balancam de um lado para
outro...



Como vimos 0
Expressionismo “raiz” surge
na passagem do século XIX
para o XX e, como se Viu
também, estabelece uma
nova figuratividade para as
Obras de Arte Visual: A
guebra de padroes
anatomicos, naturalistas,
das cores e formas. A
Imposicao de aspectos
afetivos e menos racionais
ou imitativos as obras
amplia a liberdade
expressiva dos artistas e,
ao mesmo tempo, cria uma
tendéncia.

Como tendéncia esta
Sujeita a aparecer vez ou
outra. Nao € um
Movimento aberto por um
manifesto que tenta
arrebanhar participantes,
mas sim um estado de
espirito, uma proposicao
gue exalta a
personalidade e a
passionalidade, portanto,
capaz de mobilizar
pessoas em VAarios
momentos e em muitos
lugares e, por isto, se
torna algo reincidente.



E por falar em
Reincidéncia...

Aqui, no contexto da Arte
Visual, uso a palavra
Reincidéncia pela sua
capacidade de apontar ou
recorrer algo que se
repete, incide/acontece
novamente e gue nao se
relaciona de nenhum modo
ao conceito juridico de
reincidéncia gue fala sobre
alguem que repete
novamente o0 mesmo crime
ou contravencao. Neste
caso, a recidiva é poética e
nao criminal.

Vez ou outra uso palavras
gue, nem sempre, sao
comuns no contexto da Arte,
mas como a linguagem
verbal € o meio usado com
maior frequéncia neste
contexto de ensino para
descrever, narrar, relatar
Ocorréncias estetico-
artisticas, tomo a liberdade
de usar as palavras gque, a
meu ver, atendem ao
processo de significacao,
sentido e que podem
facilitar o entendimento de
certas questoes conceituais
e facilitar a informacao.



Voltando ao
Expressionismo Abstrato,
como o0 nome ja diz, recorre
a0s aspectos expressivos e,
neste caso, a abstracao,
portanto nao tem a figuracao
como elemento constitutivo.
Surge por volta das décadas
de 40-60 do século XX,
principalmente nos Estados
Unidos, batizado

em 1952 pelo critico H. Arshile Gork investe na

Rosenberg. Os artistas mais  gestualidade, grafia e cores.
conhecidos sao: Arshile

Gork, Philip Guston, Willem
de Kooning, Clyfford Still e
Jackson Pollock.




Philip Guston, mostra Willem de Kooning, usa
pinceladas densas e texturas linhas, cores em areas de
na superficie. delimitacao.
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Clyfford Still recorre a

manchas, em geral verticais
em suas obras.
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Jackson Pollock usa linhas
obtidas pela gestualidade
|tm osta a superficie pela
inta
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O “Caso Pollock™ merece O processo “Pollockiano”

um pouco mais de consistia em deixar que a
atencao considerando que  tinta escorresse por meio
ele se tornou um de orificios em latas de

referencial para o
Expressionismo Abstrato
justamente por ter
desenvolvido um

tinta e gotejasse: Dripping
ou mergulhando os pincéis
em tinta liquida e lancando

processo de pintura “nao manchas aqui € ali na
pictdrico”. Digo n&o superficie. Ou ainda -
pictérico pois 0 modo de deixando que tais pinceis
constituir suas obras nao escorressem sua carga
seguia 0 processo ou O sobre a tela. Fazia isto
DErcurso previamente percorrendo o entorno da
usado como “tecnica’ na superficie/tela de pintura
Pintura que seria aplicar a dispondo cores e formas de
cor na superficie mediante modo quase que aleatorio

um plncel que a tocasse. sobre ela.



Este processo fol batizado
por Harold Rosemberg de
“Action Painting” e se tornou
a marca registrada de
Pollock tornando-o também
um dos expoentes da pintura
americana deste periodo.

O surge dos trabalhos de
Pollock € um processo
nibrido: uma espeécie de
Performance gestual e
construtiva gerada pelo
movimento acoplado a um
Processo pictorico n&o
convencional em torno da
superficie. Se quiserem ver &
sO acessar:

A fala de Pollock explica
seu processo: “Prefiro
atacar a tela nao esticada,
na parede ou no chao [...]
no chao fico mais a
vontade. Me sinto mais
proximo, mais uma parte
da pintura, ja que desse
modo posso andar em
volta dela, trabalhar dos
guatro lados, e
literalmente estar na
pintura [...]. Quando estou
em minha pintura, nao
tenho consciéncia do que
estou fazendo.”


https://www.youtube.com/watch?v=eycL8JMaxRw

Jackson Pollock. No. 5, 1958. A pintura de Pollock da a sensacéao de caos
ao mesmo tempo que mostra uma certa organizacao, subjacente a ele.



-

Jackson Pollock. 1A, 1948.



O Neo-Expressionismo, se
consolida a partir dos anos 70
e tem relacOes mais diretas
com a tradicao Expressionista
alema. os trabalhos de Jorg
Immendorff cujo didatismo das
Imagens e legendas buscam a
Inteligibilidade imediata
Incluindo motivacdes politicas.
Outros artistas se interessam
por este alinhamento: Georg
Baselitz, A. R. Penck e
Anselm Kiefer, onde também
atuam Markus Lupertz, Per
Kirkeby, Sigmar Polke, Karl
Horst Hodicke, Salomé,

Rainer Fetting, Helmut
Middendorf e Bernd Zimmer
nesta nova tendéncia plastica.

Jorg Immendorff. “Café
Deutschland. Contem
guestao - Onde estou

‘

lando a
” 1987.




Georg Baselitz, “Nu com Anselm Kiefer, Walhalla,
trés Armas”, 1977. 2016.




Novo Realismo € uma
tendéncia fundada por Ives
Klein e pelo critico Pierre
Restany, cuja preocupacao
é "redefinir’os paradigmas
da colagem, do ready-
made, e do
monocromatismo".
Recorrem a materiais do
qguotidiano urbano,
reciclados e agregados de
modo a criar novos
significados, novas formas
de perceber/apreender o
real. Participam Klein,
Arman, Dufréne, Chisto,

Raysse, Spoerri e Tinguely.

Atuam em sintonia com

0 Grupo Cobra,

0 Independent

Group (Londres) e

a Internacional Situacionista,
o0 Nouveau realisme pode ser
considerado uma das
formacoes mais importantes
da neo-vanguarda europeia
pPOS segunda guerra, uma
atitude de protesto contra o
capitalismo. Nas palavras de
Pierre Restany: “uma
reciclagem poeética da
realidade”. Observem que nao
se trata de uma abordagem
mimética da realidade mas
sim de um recorte social.



Klein, IKB (International Klein Blue)  Antropometrias, Vénus azul e
uma de suas principais criacoes Esponjas.
uma Cor! E, suas aplicagoes...




Armand Pierre Fernandez, objetos Daniel Spoerri, “Refeicao
industrializados e cotidianos como Hungara”.
OpOsSig&o ao consumo.




Christo Javacheff, “Latas Martial Raysse, “Ultimo ano em
embrulhadas”. Parte do Capri”, 1962
Inventario, 1959-60. ’ '




Hiperrealismo, busca a
semelhanca com as
fotografias de alta
resolucao. O hiper-
realismo é uma evolucao
do Fotorrealismo. O termo
fol usado para designar
um movimento pictorico
gue nasceu nos Estados
Unidos e na Europa em
torno de 1968 .
Expandindo-se no inicio
dos anos 70, tendo
grande popularidade na
Inglaterra, Estados Unidos
e no Brasil.

A palavra hiper-realismo ou
super-realismo apareceu
pela primeira vez como
titulo de uma exposicao
organizada pela galerista
belga Isy Brachot, em 1973.
Na época, assumiu o
mesmo significado

gue fotorrealismo. A
exposicao era dominada por
pintores fotorrealistas norte-
americanos, como Ralph
Goings, Chuck Close, Don
Eddy, Robert Bechtle e
Richard McLean, mas inclui
artistas europeus como
Gnoli, Gerhard Richter,
Klapheck e Delcol.



Chuck Close.

Ralph Goings.




pheck, “Ela

Konrad Kla
dragao.

Gerard Richter, “Group of
, 1965

People




Embora o Hiper-realismo,
num primeiro momento,
estivesse mais presente na
pintura, devido a sua origem
na pintura Fotorrealista,
possibilitou o surgimento de
escultores, especialmente
guando a industria
desenvolveu materiais mais
acessiveis e eficientes em
termos de producao de
“efeitos de sentido de
realidade”. Isto nao € uma
coisa nova, a Arte na
Antiguidade Classica
Romana ja havia apontado
este caminho.

Diz-se que o Retrato, ou seja, a
reproducao da imagem por
semelhanca a realidade surge na
Roma antiga. Um exemplo é a
escultura em marmore de um
Patricio Romano de Otricoli, c. 75-
50 AC, marmore, Palazzo Torlonia,
Roma.

Neste caso a
“novidade”
nao parece
ser tAo nova
assim...




Embora a questao da
representacao de
imagens semelhantes a
realidade seja antiga, as
primeiras manifestacoes
escultoricas dentro da
estética Hiperrealista
surge em paralelo com a
Pop Art nas décadas de
50/60. Duane Hanson é
um dos primeiros artistas
a trabalhar com esta
possibilidade e olhar para
0 entorno, para o
cotidiano das pessoas e
toma-las nos seus
afazeres mais comuns e
corriqueiros.

Outros artistas como John
DeAndrea, Georg Segal
surgiram nesses primeiros
anos Hiperrealistas, nas
proximidades com o
movimento da Pop Art,
contudo esta tendéncia nao
parou por |4, continua
produzindo resultados, ora
mais proximos do “hiper”
como, por exemplo, Ron
Mueck, ora menos “hiper” e
mais fantasiosos como
Patricia Picinini. De um
modo ou de outro a questao
reside na “llusao” ou no
“Efeito de Realidade” que,
durante muito tempo

encantou artistas e publico.



Duane Hanson




George Segal, também George Segal, “Nao
proximo do periodo da Pop atravesse”.

Art, olhando o cotidiano

“Mulher no Banco 11", 1980.




John DeAndrea, também da primeira “geracao”
Hiperrealista dos anos 60-70.




Ron Mueck, sua abordagem Hiperrealista opera por meio da variacao de
escalas: maiores que o natural ou menores do gue ele.




Patricia Picinini, entre o real e o fantastico.




O Brasil nao ficou isolado
desta tendéncia, alguns
artistas apresentavam, nas
décadas de 60-70,
caracteristicas inspiradas
no Hiper-Realismo. Alguns
trabalhos e Glauco
Rodrigues, Antonio
Henrique Amaral e Gregorio
Gruber podem ser
iIdentificados com esta
tendéncia.

Na escultura os trabalhos
de Monica Piloni se
destacam pela relacao entre
a guestao do Hiperrealismo
e uma especie de
Surrealismo.

Glauco Rodrigues, uma
“brasilidade pop”.




Campos

Antonio Henrigue Amaral e seus

de batalha”.
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Gregorio Gruber e as visdes urbanas paulistanas.
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Monica Piloni e seu Hiperrealismo fantastico.




Com isto, € necessario
Investir no conhecimento,
tanto dos aspectos locais
Como gerais pois a Arte nao e
a auséncia da personalidade,
identidades ou vontade, mas
Sim a somatoria de tudo isto.

Pois contra a
homogeneizacao midiatica e
mercantil, ha que defender as
proposicoes que dialoguem
com a contemporaneidade
sem perder de vista a
humanidade e suas
idiossincrasias. Este € 0
“clima” do que deve orientar
as proximas décadas na Arte
Atual.

Apreciacao e/ou Leitura é o
esforco dedicado ao estudo das
manifestacdes artisticas no intuito
de entende-las e com isto explica-
las ou, pelo menos, ser capaz de
abrir dialogos com tais
manifestacoes no sentido da
convivéncia. Conviver é Viver
Junto, estar presente ou na
presenca de Obras de Arte é
estar presente na humanidade
pois, desde 0s primeiros
momentos 0S seres humanos
elegeram a Arte para “representa-
los”, nao como forma imitativa do
gue pareciam ser, mas como
manifestacao de sua
essencialidade, sua humanidade
e presenca efetiva no mundo.



Recomendacdes de atividades para complementar,
reforcar e ampliar os conteudos deste topico.

Leituras:

Umberto eco: Obra aberta.

Rosalind Kraus: O campo ampliado da escultura.

Multimidia e/ou Tutoriais:

Questdes sobre este topico e suas
leituras:

1. Como pode se dar a relacao de
apreciacao com as Obras de Arte?

2. Os regqistros de Obras de Arte
podem ser considerados Obras de
Arte?

3. Como foram ampliadas as
manifestacoes da Arte Visual na
contemporaneidade?

4. O que caracteriza o Sincretismo no
contexto da Arte?

5. Como guestdes cinéticas e de
movimento podem interferir na
apreciacao artistica?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais

