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No Tdpico anterior o tema foi
a Arte Urbana e suas
alternativas de intervencao no
ambiente, este Tdpico toma a
guestao da Espacialidade, ou
seja, da ocupacao do Espaco
pelas Obras de Arte.
Considero que as Obras de
Arte atuam em trés niveis de
configuracao: por meio da
Visualidade, da Espacialidade
e da Temporalidade.

A Visualidade se refere aos
modos por meio dos guais a
apreensao sensivel dos
fenOmenos luminosos sao
Interpretados nas Obras de
Arte.

Neste caso como sao
transformados em formas as
variagcoes luminosas, sejam de
Intensidade ou cromaticas. A
Intensidade se refere as
variacoes tonais: decorrentes
de muita ou pouca luz e suas
Intermediarias. Cromaticas se
referem a interpretacao das
frequéncias luminosas que,
para o ser humano, sao
compreendidas como
espectrais, aguelas tipicas do
arco-iris, acromaticas: preto,
cinza e branco e neutras
obtidas das matizes terrosas.
Portanto, a interpretacao
destas variacOes possibilita
iImitar o visivel ou cria-lo.



A guestao da Temporalidade
diz respeito a producao do
efeito de sentido de
movimento cinético. Durante
muito tempo as Obras de Arte
Visual nao “representavam”
ou Imitavam o movimento,
mas eram capazes de sugeri-
lo como se viu com o Cubismo
e 0 Futurismo, no entanto
eram sugestdes. Com o
Cinema e Animacao,
(analdgica e/ou digital), o
Video e, por fim, o Audiovisual
a guestao do movimento foi
finalmente integrada as
modalidades de expressao e
manifestacdes artisticas.

A questao da Espacialidade,
tema deste Topico, é o que se
vera agora.

Como se sabe, as
manifestacoes da Arte Visual
sempre dialogaram com o
espaco, seja relacionado aos
suportes que lhe davam
sustentacao e visibilidade,
seja em relacao a presenca no
ambiente que ocupam e onde
existem ou ocorrem. Ha
portanto duas interpretacoes
possiveis de Espaco no que
diz respeito as configuracoes
da Arte Visual: uma que se
refere a algo inerente a si
mesma e outra que é
compartida entre outras
Instancias.




Pode-se dizer que uma Obra
de Arte possui um “espaco’
Interno, ou seja, uma relacao
entre os elementos que a
constituem e que dialogam
entre si isolados do contexto
externo. A0 mesmo tempo
possui também uma relacao
com o Espaco externo, o
entorno no qual ela esta
disposta, existe ou vive. De
um modo ou de outro, 0
espaco proprio da obra ou o
espaco no qual esta e com o
gual dialoga e/ou interfere
sao relevantes para sua
compreensao e
entendimento.

As relacoes espaciais dizem
respeito a algumas
caracteristicas formais das
obras no que diz respeito ao
modo os Formatos ou Formas
como sao configuradas. Como
seus elementos constitutivos
estao dispostos no suporte ou
base e gue efeito podem
denotar ou sugerir. Podem,
por exemplo, traduzir
orientacOes direcionais: como
horizontalidade, verticalidade,
diagonalidade, circularidade.
Abaixo, acima ao lado e
entorno. Podem sugerir
densidade: formas pesadas,
leves, intensas ou suaves.



E podem estabelecer
relacoes Dimensionails.
A Dimensao se refere ao
amanho. O Tamanho
pode variar, entao e
necessario estabelecer
alguns parametros para
falar um pouco disto.
Pode-se considerar que
0 principal parametro € o
Corpo Humano. Neste
caso tudo o gue é menor
do que ele pode ser
considerado de
Pequena Dimensao.

Tudo que é do mesmo
tamanho, ou seja, igual ou
levemente superior ao Corpo
Humano, até aproximadamente
ou igual a sua metade, pode
ser considerado de Média
Dimensao. E tudo o que supera
Isto dobrando, triplicando ou
expandindo sem limite definido
a relacao com o Corpo
Humano, pode ser considerado
de Grande Dimensao. A
guestao da dimensao pode ser
abordada na constituicao da
obra em si ou na ocupacao que
faz do ambiente no qual esta
ou reside.




Ha ainda dois aspectos com
relacdo a Dimensao: um diz
respeito ao Tamanho
Absoluto, ou seja, o
tamanho “real” constituido
pela obra como objeto fisico
mensuravel e sua ocupacao
no espaco. Outro diz
respeito ao Tamanho
Relativo, ou seja, 0 que
decorre da relacao entre os
diferentes componentes da
obra em si e/ou do entorno
no qual e instalada ou
durante o periodo em que
se manifesta.

Quando se fala em
Tamanho Relativo, ha um
outro aspecto implicado, O
da Composicao.

Na tradic&o artistica classica
e académica, estabeleciam-
Se regras e condutas de
“equilibrio” e “harmonia” que
definlam como realizar
“boas” composicoes.
Normalmente tais regras
seguiam normas de divisao
geometrica do
espaco/suporte no qual a
Imagem seria criada ou
configurada para que nao
“agredisse” o olhar
convencionalizado pelo
gosto dominante.



Em sintese, Compor nada
mais é do que organizar o
Espaco, independente de
regras, normas ou
sistemas canonicos dos
guais a Arte
contemporanea foi se
distanciando e que, por
fim, eliminou. Mesmo
porgque uma ocupacao
espacial, por exemplo,
nem sempre pode ser
limitada por dimensoes ou
posicoes regradas por
outrem para intervir ou
estar num lugar ou outro.

Neste caso o0 que vai ser
abordado agui € a guestao
da Dimensao, do Tamanho,
pelo viés da Grandiosidade,
gue também pode ser
entendida pela
Monumentalidade que
muitas das obras
contemporaneas revelam.



Dimensao: grandiosidade
e monumentalidade nas
Obras de Arte Visual
contemporaneas.



Olhando historicamente para
0 contexto da Arte Visual
observa-se que, desde o
passado, a questao da
dimensao é recorrente.
Talvez apenas na pre-historia
nao houvesse a preocupacao
para realizar obras
grandiosas, no entanto, a
partir da antiguidade isto é
comum. Quem sabe na pre-
historia 0 nomadismo
Impedisse a construcao de
grandes monumentos devido
a curta permanéncia dos
grupos humanos em cada
lugar. Com o sedentarismo,
tudo mudou.

Permanecer num so
territério leva tambem a
consolidar a presenca neste
espaco e, para isto, criam-
se estruturas identitarias
como Tumulos, Templos e
Palacios. Com isto, a
construcao e ornamentacao
destas edificacoes
implicavam também da
definicao de um “estilo”, ndo
gue houvesse um “projeto
de estilo”, mas os recursos
construtivos, as formas
aplicadas as figuracoes
acabaram assumindo
caracteristicas recorrentes e
comuns, por isto,
entendidas como estilo.



Com isto foi possivel
identificar caracteristicas
identitarias de varios povos,
nacoes e civilizacoes desde
a Mesopotamia, Mar Egeu,
Egito, Grécia, Roma na
antiguidade, depois 0s
estilos da Idade Meédia,
ldade Moderna e seus
desdobramentos até a ldade
Contemporanea e atual.
Enfim, as manifestacoes
artisticas sdo um atestado
de existéncia cultural de
cada uma das sociedades
humanas que se
desenvolveram ao longo do
tempo.

Pode-se dizer que a
grandiosidade fol usada
como estratégia de mostrar
presenca, forca e poder
desde a Antiguidade:
originariamente o poder
territorial, bélico e
econOdmico. Nao se pode
dizer que atualmente o
recurso do super
dimensionamento das
Obras de Arte nao seja
ainda um modo de
demonstrar poder.

Basta observar onde estao
as mais grandiosas Obras
de Arte atuais para
constatar isto.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Metro

Para entender melhor a dimenséo da grande piramide basta comparar
com a do Louvre gue tem apenas 20,6 m de altura e 35m de base.
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O Egito antigo tem sido uma referéncia para a questao da grandiosidade e
monumentalidade ao longo do tempo, tanto que no senso comum se diz “obra
farabnica” quando se quer falar em grandiosidade.










A grandiosidade dos monumentos gregos também pode ser constatada.




Um dos exemplos da grandiosidade da antiga Roma é o Panteon.



A cupula do Panteon e considerada a maior do mundo.
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Em termos de arquitetura o Coliseu
romano também é grandioso.




Exemplos da Grandiosidade Parece ter sido por isto que a
Egipcia sdo comuns, sociedade herdou da tradicao
contudo, ndo é s6é na Antiga ?nglﬁd?ng%t%u%grrg ser
Civilizacao Egipcia que vivia ’

a grandiosidade da Arte MONUMENTO, deve ser

. ~ : grandioso. Esta
Visual. Nao se pode deixar de grandiosidade foi e é um

lado as civilizagoes mais recurso para dar a ver a
mf!uentes Nno contexto importancia daquilo que é
ocidental como a grega e a mostrado, sejam: deuses,
romana e seus santos, herois, monarcas,
desdobramentos. guerreiros, presidentes e

tudo o mais que sirva para
distinguir, dar importancia,
Impor a vontade ou

A valorizacao dimensional
dos monumentos fisicos da

antiguidade acabaram por simplesmente declarar o
Instaurar de uma especie de poder econdmico, inclusive,
regra’ por meio da qual eles usando a Arte para isto. O
deviam ser GRANDES, muito poder deve ser mostrado
GRANDES. cada vez maior e melhor.




Devo esclarecer que
Monumento aqui se refere a
obras fisicas de grande porte,
em geral arquitetonicas e de
Arte Visual e toca levemente o
conceito de Monumento da
tradicao que envolve conceitos
como Documentos, Memoria e
Passado. Tais obras podem ser
Esculturas ou de arquitetura
como arco de triunfo, coluna,
troféeu, portico, etc., edificacles
religiosas ou ainda funerarias
dedicadas a uma ou mais
pessoas cuja memoria pode
ser preservada ou
reverenciada, como 0S
monumentos aos mortos em
guerra, por exemplo.

Monumentos sao, em geral,
marcos historicos e, como
tais, compreendem 0s
registros de civilizacoes e
culturas num dado momento
de seu percurso. Nao
devem ser entendidos como
algo incontestavel e
duradouro. E comum a
destruicao dos monumentos
de uma cultura quando
outra a suplanta, do mesmo
modo que é comum
movimentos de negacao do
heroismo de um lider a vista
de uma nova concepcao de
direitos, respeito humano e
liberdade.




A monumentalidade revela
as marcas civilizatorias e
culturais de um povo, de
uma nacao, mas tambem
pode ser usada para
distinguir um grupo ou
alguem que detém poder
suficiente para impor,
propor ou financiar obras de
grande porte.

A monumentalidade das
Obras de Arte, desde
sempre, foram financiadas
POr governos e governantes
com recursos financeiros
para tanto, hoje em dia,
também sao financiadas por
grandes empresas ou por
Incentivo fiscal e doacoes.

Ao olhar as grandes obras
arquitetonicas ou artisticas
criadas pela humanidade ao
ongo do tempo, vé-se o
poderio gue ampararam tais
producoes. Tais obras
iImplicaram em esforco,
persisténcia e dinheiro,
iIndependente de que tipo de
“dinheiro” se fale ou se
considere. Obras
grandiosas soO sao
construidas de tiverem por
tras delas nacoes e
economias fortes, caso
contrario, nao surgem.




Um monumento merece ser
preservado pelo simples fato
de ser um monumento,
Independente se o
homenageado fol alguém que,
sob a otica do direito, da
liberdade, da moral e do
respeito humano
contemporaneos, nNao mereca
hoje tal homenagem. Do
mesmo modo que os templos
egipcios, gregos e romanos
gue homenageavam deuses
gue, sob outros olhares, se
tornaram apenas mitos
fantasiosos e nao figuras
sagradas como em outras
religioes.

Monumentos sao produtos
da sociedade e da cultura
humana e como tais devem
ser conservados pelo
simples fato de existirem.
Nao se deve negar a
historia sob o risco de
negar a propria identidade.

A complexidade humana é
cheia de contradicoes o
gue é hoje adequado,
talvez nao tenha sido no
passado e quem sabe nao
seja no futuro.



Ha muito esforco humano
na idealizacao e relacao
das grandes obras, quer
sejam produzidas por
servico escravo ou livre, a
dimensao humana
permanece e as destaca.

Portanto, obras grandiosas
sao valorizadas por
diferentes motivos, seja
pelo orgulho de uma nacao
ou de um povo ou
simplesmente por conseqguir
mobilizar inteligéncia,
logistica e sucesso em
empreitadas de grande
porte.

Independente do as
motivaram, do esforco ou
das dores gue causaram,
ainda assim sao dignhas de
respeito pois sem elas a
humanidade seria menor.

Esta talvez seja a motivacao
das manifestacoes artisticas
gue projetadas
contemporaneamente para
ocupar grandes espacos: o
orgulho de torna-las
possivel.



A tradicao revela gque obras
monumentais sao, por
definicao, tridimensionais.
A arquitetura e a escultura
lideraram por séculos e até
hoje, boa parte da super-
dimensionalidade que
contemplou a humanidade,
ainda sao projetadas e
realizadas dentro destes
dois tipos de manifestacao.
Mesmo que atualmente o
conceito de Escultura
tenha mudado, ampliado e
expandido ainda &
costume chamar de
esculturas as Obras de
Arte tridimensionais.

A vinculacao das Obras de
Arte a Arquitetura foi comum
até bem pouco tempo.
Incorporar Esculturas,
Entalhes, Ornamentos,
Pinturas integrando-as as
oroprias construcoes era um
nabito e um modo de
“enriquecé-las” aditando valor
e qualidade a elas. No entanto,
aos poucos, a autonomia tanto
da Arquitetura quanto da Arte
Visual foram sendo definidas e
cada uma seguiu seu proprio
caminho. A Arquitetura mais
vinculada ao uso e
funcionalidade e a Arte a
expressividade.




Enquanto a Arte Visual
servia a Arquitetura, devia
se adequar a ela tanto em
relacao ao “estilo” quanto a
forma e principalmente a
dimensao. Na medida em
gue foi se distanciando dela
e adquirindo sua
Autonomia, passou a atuar
em busca de seus proprios
designios, suas proposicoes
e potencialidades.

Hoje em dia a Arte Visual
tem a possibilidade de atuar
Independentemente da
Arqguitetura e estabelecer
suas proprias condicoes.

O tema em pauta considera
gue uma das caracteristicas
das manifestacOes artisticas da
atualidade é justamente a
Grandiosidade. Muitas obras
realizadas por artistas
contemporaneos focam neste
quesito e movem “mundos e
fundos” para isto. Os acervos
de Museus e Galerias de Arte
Contemporanea tambem
passaram a entender que nem
toda Obra de Arte atual é
passivel de internacao ou de
Integracao no seu espaco fisico
expositivo e admitem
administrar obras em
ambientes publicos.



As Obras em Ambientes
publicos nao € uma
novidade, como ja dito,
fazem parte da Historia da
Arte e povoam as cidades
mais antigas da
humanidade. Portanto,
tecnologias para realizar
obras de grande porte
nunca foram um problema
para 0s artistas e obreiros,
sempre houve artesaos,
artifices e prestadores de
servicos especializados
capazes de realizar obras
de grande porte. O grande
problema e que envolvia
mao de obra tanto fisica
guanto especializada.

Hoje em dia a capacidade
iIndustrial e logistica pode
realizar obras de porte antes
nao imaginados. Nao que a
grandiosidade da producao
artistica das antigas
civilizacoes nao tenham
preservado seu mérito em
alcancar grandes feitos
nesta area, mas hoje é
possivel dispor de materiais
e processos mais eficientes
para obter resultados
semelhantes em menor
periodo de tempo e menos
mao de obra dedicada. A
dimensao pode nao ter
mudado, mas a rapidez e a
eficiéncia sim.




As primeiras obras de
grande porte, criadas como
Monumentos Autdonomo,
comecam a surgir com o
Modernismo e o Pds-
Modernismo, artistas como
Claes Oldenburg, oriundo
da Pop Art € um dos artistas
gue se dispoem a investir
na grandiosidade com
temas cotidianos, pouco ou
nada heroicos. Pablo
Picasso, Juan Mird, Louise
Bourgeois, Alexander
Calder, Damien Hirst, Jeff
Koons, Eduardo Paolozzi,
Antony Gormley, Anish
Kapoor.

De certo modo, a
monumentalidade da Arte
Contemporanea também
evoca as questoes de
poder, neste caso,
estritamente econOmicos, ja
gue o aspecto cultural nao
precisa necessariamente
ser preenchido pelo
tamanho e sim pela
gualidade. Em todo caso,
este € um dos aspectos que
tém sido usado tanto para
valorizar as obras em si
guanto guem nelas investe.



Colher com cereja, 1985, de Claes Oldenburg, Minneapolis, Minnesota.




Petecaso jadim, Claes Oldenburg, 1994.







Petecas no jardim, Claes Oldenburg, observe as dimensoes...



Pablo Picasso.
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Jean Dubuffet.



Alexander Calder.



Alexander Calder.
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Damien Hirst.
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Damien Hirst.
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Jeff Koons.
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Jeff Koons.



Urs Fisher, Lamp Bear.



Eduardo Paolozzi, 1999, Newton after Blake.




Antony Gormley, Anjo do Norte.
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Anish Kapoor.
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Anish Kapoor.




Anish Kapoor.
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Anish Kapoor.




No Brasil, nomes como
Victor Brecheret, Tomie
Othake, Franz
Weissmann, Caciporé
Torres, Amilcar de Castro
se dedicaram a obras de
medio e grande porte.



No Brasil, uma das esculturas monumentais mais conhecidas € o
Monumento as Bandeiras, de Brecheret, 1956.




Tomie Ohtake.
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Amilcar de Castro.



A manifestacao “Escultorica” ja
fol suficientemente
exemplificada pelos varios
autores agui mostrados. Mas a
“grandiosidade” tambem pode
ser obtida por meio de
Intervencoes ambientais. Um
dos grandes nomes deste
contexto é Christo Javacheff e
sua companheira Jeanne-
Claude Denat de Guillebon.
Uma de suas estratégias
criativas consiste em
“Embrulhar” ou envolver
edificacOes historicas ou
Interferir no meio ambiente.
Outros nomes sao: Robert
Smithson e Michaerl Heizer.




Christo Javacheff e Jeanne-Claude.



Christo Javacheff e Jeanne-Claude.



Robert Smithson, fol um dos pioneiros da Intervencao Ambiental, Land
Art ou Environmental Art. .
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Robert Smithson.




Michael Heizer, “Cidade” no deserto de Nevada, 1972.




Nesta linha
“Intervencionista” nao se
pode deixar de lado
ocupacoes de territorios
urbanos empreendidas
por “artistas de rua’,
comumente entendidas
como Grafite, por
exemplo. Neste caso, nao
realizam construcoes
fisicas, mas se apropriam
das edificacOes prediais
ou de vias publicas
tornando-as “espacos
expositivos”, ambientes
abertos para todos 0s
publicos.

A atitude marginal iniciada
pelos Pichadores se torna
um recurso estético e
expressivo fazendo com
gue as cidades, 0s
ambientes urbanos se
tornem espacos de
dialogo com a populacao
sem qualquer “pompa ou
circunstancia” que um
museu ou galeria exige.
Arte de todos e para todos
é uma das vantagens dos
artistas dedicados a Arte
Urbana.



Eduardo Kobra.
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Eduardo Kobra.
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Os Gémeos, Gustavo e Otavio Pandolfo.
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Os Gémeos, Gustavo e Otavio Pandolfo.



Marina Zumi.
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O Wynwood Walls em Miami, fez do grafite um meio de

recuperacao de ambiente

egradado convidando artistas do

mundo todo para ocupar suas paredes, tornou-se uma das

atracoes turisticas da cidac

e e a0 mesmo tempo estabeleceu uma

relacao com o que se chama de Economia Criativa atualmente

unindo a cultura ao mercad

0.



Nao se pode dizer também
gue a grandiosidade das
obras resida apenas nas
criacOes fisicas e materiais.
A concepcao da estética
Conceitual possibilitou
também que esta
Grandiosidade pudesse ser
aplicada a Intervencoes,
Instalacoes e Performances
Individuais ou coletivas que
mobilizassem grandes
ambientes, materiais,
estruturas e pessoas. Assim
O COrpo se torna tambem
Obra.

Spencer Tunick € um
fotografo especializado em
Performances coletivas.
Nelas as pessoas sao
convidadas a posarem nuas
em ambientes inusitados
formando configuracoes
dirigidas por ele.

Ja realizou varias
performances no mundo
todo, seguindo a mesma
tendéncia, inclusive no
Brasil, no Ibirapuera no
pavilhao da Bienal.



Spencer Tunick, Londres. Spencer Tunick, NY.



Spencer Tunick, Opera de Sidney, Australia.
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Spencer Tunick, Australia.
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Spencer Tunick, Suica.



Spencer Tunick, Parque Ibirapuera, Sao Paulo.
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Spencer Tunick, Parque Ibirapuera, Sao Paulo.



A questao da Grandiosidade
e Monumentalidade é um
dos modos que a Arte tem,
na contemporaneidade, de
atestar sua presenca no
contexto da cultura.

O fator dimensional se torna
um diferencial importante na
medida em que se
contrapOe aos formatos
tradicionais de telas e
esculturas, normalmente
aceitos e consagrados no
contexto da Arte oriunda da
tradicao. O superlativo na
Arte também & um modo de
significar.

Algo que é muito grande
estabelece uma hierarquia
de precedéncia fazendo
com O que o espectador
seja “obrigado” a ver. A
presenca de algo
gigantesco € algo que
chama a atencao e, ao
mesmo tempo, incita a
percepcao e a
Interpretacao levando a
uma interacao apreciativa
mais eficiente do que
obras de pequeno porte
confinadas a museus e
galerias.



Recomendagobes de atividades para Questdes sobre este topico e suas
complementar, reforcar e ampliar os leituras:

conteudos deste topico.

1. Quais os trés niveis de

Leituras: : ~
configuracao das Obras de Arte?

2. O gue se entende por Dimenséao e

Giulio Carlo Argan, Arte Moderna. suas possibilidades
Arte Contemporanea, Cauquelin. 3. Quais funcdes podem ser

A _ atribuidas a Monumentalidade?
Arte Contemporanea, Cauquelin.

4. Que relacdes podem ser feitas

Cultura Pos-Moderna. entre Monumentalidade e Arte

O que é um artista? Contemporanea?
Rosalind Krauss: O campo ampliado da 5. Arte maior é melhor ou nao,
escultura. porqué?

Multimidia e/ou Tutoriais:


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais

