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No Topico anterior foram
tratadas questdes de Técnica e
Tecnologias. Este € o Topico
final da disciplina deste
semestre. A ideia é fazer uma
espécie de sintese do que foi
tratado nos topicos anteriores e,
ao mesmo tempo, destacar
aspectos gue podem ajudar no
entendimento do que se
considera Arte Contemporanea.
Obviamente gue esta sintese
nao tem a pretensao de ser uma
licAo sobre leitura, ja que a
complexidade das
manifestacoes atuais nao o
permitem, mas pretende auxiliar
a apreensao de Sentido nas
Obras de Arte.

Embora este Tdpico seja o de
encerramento da disciplina,
nao é a finalizacdo, mas um
cComeco.

As varias questoes
apresentadas fazem parte de
um percurso empreendido,
como um mapa, para facilitar a
compreensao e o dominio
sobre as manifestacoes da
Arte Visual no tempo atual.
Muitos outros serao
necessarios, alguns ainda
serao dados durante o curso e
outros na vida profissional de
cada um.

Boa sorte e sucesso em suas
carreiras.



O conteudo proposto para esta
disciplina, como exposto no
primeiro Topico, se refere as
ultimas décadas do seculo XX

e as primeiras do século XXI. A

conducao do programa
privilegiou a analise e a critica
sobre as manifestacoes
artisticas e nao apenas o
percurso teorico temporal.

Para a humanidade ou para o
contexto da Arte Visual, como
parte da cultura e da
sociedade, ndo é um periodo
significativo, portanto, ainda &
cedo para tentar estabelecer
um conjunto de caracteristicas
gue possam “representar’ ou
traduzir o que € a Arte no
Periodo Contemporaneo.

As tentativas se mostram
com busca de tendéncias e
possibilidades que auxiliem
a compreensao e
entendimento dos modos
utilizados pelos produtores
de Arte no tempo atual para
idealizar, elaborar e
construir suas
manifestacdes em dialogo
com sua época.

Como disse, ao longo
destes topicos, ha uma
Vigéncia Cultural, ou seja,
uma pertinéncia ou pertenca
relacionada aos modos de
pensar e fazer Arte que
corresponde ao tempo em
qgue ela é realizada.



Neste sentido a Arte
produzida numa dada
época corresponde ao seu
tempo. Mas nao é um
espelho ou uma reproducao
Ipsis literis do que esta a
sua volta, mas um continuo
dialogo com o seu tempo e
lugar. Por isto e nem
sempre ela é entendida ou
aceita literalmente no tempo
em gue se manifesta, em
geral, ela também luta
contra o status quo, com
habitos, costumes, modelos
ou formas com as quais a
sociedade ja se habituou.

Muitas vezes gera
estranhamento, conflitos e
negacao colocando em
duvida sua Validade
Cultural. Contudo é
Importante admitir, mesmo
com dulvidas de carater
estético ou conceitual, que a
Arte que se faz agora € a
Arte deste tempo e lugar.
Talvez ainda nao se tenha
seguranca suficiente para
entender e aceitar o gue se
faz agora como algo
pertinente ao contexto
cultural vigente, mas
paciéncia que se chega la.



Embora ainda seja cedo,
em termos historicos, para
estabelecer um panorama
seguro de como a Arte atual
corresponde ao tempo
atual, pode-se tentar inferir
algumas caracteristicas das
manifestacoes
contemporaneas para
compreender melhor o que
fazem os artistas hoje em
dia. Se o que fazem hoje
permanecera por quanto
tempo ou se sera entendido
como caracteristicas desse
tempo, é cedo dizer, mas
vale a pena tentar.

Como disse também no
decorrer destes Topicos, as
manifestacoes artisticas
contemporaneas sao
devedoras das
manifestacoes anteriores. A
Arte se manteve presente
em todas as épocas na
maioria das civilizacoes,
logo, é impossivel separa-la
da sociedade e da cultura
de todos os tempos e
lugares, portanto o dialogo
temporal, cultural e
geografico esta presente em
muitas das manifestacoes
gue surgem hoje em dia.



Nao se pode estabelecer
categorias ou “caixas
estanques” onde uma
manifestacao nao dialogue,
tenha ou faca referéncia a
outras. Ha mutualidade e
multiplicidade nas
manifestacdes artisticas,
iIndependente de épocas ou
lugares.

Marcadamente a Arte do
chamado periodo Pos-Moderno
adotou a postura de romper
com as periodizacdes historicas
e instaurar um dialogo
atemporal e desterritorializado.
Assim a primeira tendéncia aqui
abordada é esta.



Atemporalidade e
Desterritorializacao.



Obviamente a realidade,
tampouco a fisica ou a
cultura, admitem a
auséncia ou inexisténcia de
tempo ou lugar.

Neste sentido o que
significa falar disso em
Arte?

Como abordel questoes
singulares em varios dos
topicos aqui apresentados,
VOu continuar nessa
tendéncia de provocar
reflexdes criticas e
analiticas em torno das
manifestacdes artisticas.

A compreensao mais
simples do tempo
cronoldgico e a relacao
entre o antes e o depois. Ha
algo anterior ao agora e
algo que ira se constituir
apos o0 agora, portanto uma
espécie de fluxo linear
continuo que pode ser
medido, ou seja, “datado’.
Por outro lado ha o tempo
fisico, astronOmico, que
mede a passagem desse
tempo na rotacao da terre
NO Seu proprio eixo e na sua
translacao em torno do sol.




Portanto ha um tempo da
memoria, histdrico, e um tempo
mecanico. O tempo historico é
marcado por periodos
estimados em ocorréncias
civilizatorias a partir de
vestigios, associados ao tempo
mecanico, cronografado a
partir do giro da terra em seu
eixo e medido em segundos,
minutos, horas, dias, semanas,
meses, anos, décadas,
séculos, milénios. Assim intui-
se a idade da terra, do sistema
solar e também da presenca
humana na terra e suas
transformacoes sociais,
culturais e econdmicas.

O territorio € um lugar que
pode ser identificado,
medido, localizado mediante
fronteiras geograficas
definidas por mares, rios,
montanhas ou,
contemporaneamente, por
meio de um GPS — Sistema
de Posicionamento Global.

Portanto tempo e
espaco/territorio, sao
conceitos bem definidos
pouco volateis. Contudo a
Arte pode reopera-lo em
beneficio da criacao,
expressao e proposicao.



Tal aspecto se deve, em
parte, a questao da
Globalizacao, por meio da
gual se subverte as
iIdentidades locais em troca de
uma identidade global que
Nao visa necessariamente a
cultura, mas a massificacao e
0 consumo, tipico da
sociedade capitalista atual. A
Pos-Modernidade se refere ao
aspecto cultural da sociedade
poOs-industrial como um
conjunto de valores que
norteilam a producao cultural.
Neste sentido retirar o tempo
histdrico e a pertinéncia
territorial das Obras de Arte é
uma atitude propositiva e nao
a negacao da histoéria ou da
fisica.

Entre estes, a multiplicidade, a
fragmentacao, a perda de
referencia e a entropia gue se
mostra pela aceitacao de todos
0s estilos e estéticas, a inclusao
de todas as culturas como
mercados consumidores. O
modelo pos-industrial de
producéao, privilegia servigcos

e informacao sobre a producao
material, a Comunicacao e

a Industria Cultural se tornam
fundamentais na difuséao de
valores e ideias. A quebra da
linearidade tradicional possibilita
a transitoriedade entre o antigo e
0 novo, logo a historia é
Irrelevante e as apropriacoes
podem ocorrer no tempo e
espaco.



Exemplos de quebra Ou da série Gazing Balls, na

temporal e territorial podem gual sao reproduzidas
ser as apropriacoes flelmente obras de varios
culturais de artistas como artistas do passado

acrescidas apenas de bolas
reflexivas azuis:

Jeff Koons que toma da
Grécia “Vénus”, 2016-20:




Adriana Varejao, artista
brasileira, se apropria da
heranca colonial da
azulejaria portuguesa na
elaboracao de suas obras.




Muitos outros exemplos
podem ser citados, inclusive
muitos artistas da Pop Art
usavam as apropriacoes da
midia, da historia e da
cultura para elaborar suas
obras.

A Industria Cultural opera
sob esta otica e reproduz
referéncias de dominio
publico para efetivar a

comunicacao com o publico.

Andy Warhol fol um dos
artistas que usou e abusou
desta estratégia em suas
producoes.

O uso da imagem da atriz
americana Marilyn Monroe,
um icone da cultura midiatica
cinematografica americana, se
tornou um icone da Art Pop.




Superlativa, Absoluta e
Sintética.



Na lingua culta, o adjetivo
pode ter graus que se
referem ao nivel de
gualidade, pode ser
comparativo quando uma
coisa € melhor ou pior que
outra, pode ser superlativo
guando uma coisa supera
outra. Neste sentido uso
esta relacao ao considerar
gue uma das caracteristicas
da Arte atual & investir
pesadamente ou
superlativamente em
aspectos como: dimensao,
mediatizacao, valoracao e
personalizacao.

Tals aspectos se tornaram
“Importantissimos”, para usar
um adjetivo superlativo
absoluto sintético, como
caracteristicas recorrentes nas
ultimas décadas e parece que
nao irao arrefecer daqui para a
frente.

Dimensao se refere ao
tamanho gue algumas obras
assumem como uma estrategia
de presenca e visibilidade,
criando uma espécie de valor
gue extrapola a propria questao
estética ou artistica, pois nao e
necessariamente o porte que
Importa, mas a proposicao em
Sl.



Mediatizacao se refere a
Intensidade com que muitas
obras ocupam espacos na
midia de comunicagao de
massa, seja por conta de
suas qualidades estéticas e
artisticas ou simplesmente
por provocarem polémicas
mobilizadoras da opiniao
publica com o
sensacionalismo gue certos
artistas, obras, situacoes ou
circunstancias provocam.

Valoracido nao se refere as
gualidades estéticas ou
artisticas, mas aos altos
valores pagos por algumas
obras no contexto atual.

Personalizacao se refere ao
grau de individualizacao que
certos artistas adotam ou
COMoO sao reverenciados no
contexto midiatico por suas
singularidades e/ou
excentricidades, tornando-
Se uma especie de
Performer independente de
suas obras.

Tals caracteristicas ajudam
a identificar certas
tendéncias que tém
surgindo na Arte atual e
talvez permanecam por
alguns anos.



Os aspectos e/ou
caracteristicas ou qualidades
aqui apontadas podem ser
entendidas como potenciais
de presenca da Arte Visual no
contexto contemporaneo
atual.

Nao significa que todas elas
as possuam ou que sejam
tracos marcantes da Arte
atual, sao apenas indicadores,
sintomas, para serem
observados na construcao de
um olhar mais criterioso,
analitico ou critico sobre as
manifestacOes artisticas atuais
em busca de sua
compreensao e conhecimento.

Ja me referi ao aspecto
dimensional em
manifestacoes artisticas
contemporaneas. Neste
caso, volto a elas para
exemplificar esta tendéncia.

Um dos artistas atuais que
trabalha com dimensoes
superlativas € Anish Kapoor.
Artista indu-inglés. Basta
observar a relacao de
Proporcao entre as pessoas
e as obras nas imagens.



Anish Kapoor. Orbital, 2012. Parque Dismemberment, Site 1. Anish Kapoor, parque de
Olimpico, Londres. esculturas Gibbs Farm, Nova Zelandia.




Dismemberment, Site 1. Anish Kapoor, parque de esculturas Gibbs Farm, Nova Zelandia.



Dismemberment, Site 1. Anish Kapoor, parque de esculturas Gibbs Farm, Nova Zelandia.




“W e

B
-
£

L)

E TS

-
& ’

Ore e
4

4
1

~

x7

A .-'b hoj.?a ¢J%M.v ...s.p“
G

;Y ; < >
MR F AL 4
e -8 A N G P

Anish Kapoor, Millennium Park, Chicago. EEUU.

Cloud Gate,



IncOmoda, Desafiadora,
Inquisidora.



Nao se pode dizer que a
Arte atual seja conformada,
pacifica e estavel, ao
contrario, muitas
manifestacoes se
posicionam no
enfrentamento de gquestoes
socilais relevantes: a
exclusao social, o racismo,
a intolerancia sexual,
religiosa, politica, cultural e
tantas outras fontes de
mazelas gque a sociedade
exerce por meio de
processos de repressao e
opressao sao reveladas,
denunciadas e combatidas
no contexto da Arte atual.

Se de um lado existem
manifestacoes conformadas
ao sistema bugués-
capitalista, de outro ha
manifestacoes que nao se
conformam e nao se
submetem a este modelo.

Nao quero dizer que uma ou
outra deva ser condenada
POr um ou outro motivo, mas
gue tanto uma quanto outra
tem espaco de existéncia no
contexto da Arte atual, para
lamento dos conservadores
e regozijo dos progressistas.
Um dos exemplos mais
significativos € o do coletivo
artistico Guerrilla Girls.



Trabalhar sem a presséio do sucesso

Niio ter que participar de exposicoes com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, sera rotulada de feminina
Néio ficar presa a seguranca de um cargo de professor

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade

Niio ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o sev homem lhe deixar por uma mulher mais nova

Ser inclvida em versoes revistas da historia da arte

Niio ter que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

UMA MENSAGEM DE UTILDADE PUBLICA DAS Gu ERR' llA GI Rls CONSCIENCIA DO MUNDO DA ARTE




B As mulheres precisaum estar nuas para
¢ = entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?
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THESE GALLERIES SHOW NO MORE i 1313/ A3 (ol i,
THAN 10% WOMEN ARTISTS OR THAN 20% WOMEN ARTISTS OR
NONE AT ALL. NONE AT ALL.

Blum Helman Marian Goodman Mary Boone Pace

Mary Boone Pat Hearn Gagosian Petzel

Grace Borgenicht  Marlborough Sundra Gering Postmasters

Diane Brown 0il & Steel Marian Goodman  Tilton

Leo Castelli Pace Casey Kaplan Venus Over Manhattan
Charles Cowles Tony Shafrazi Paul Kasmin Michael Werner
Marisa Del Re Sperone Westwater Marlborough Sperone Westwater
Dia Art Foundation  Edwgsd MG Matthew Marks  De’a Twirner

Allan Frumkin ; Metro Pictures

INCLUDES STATS FOR SOLO AMD 2 PERSON SHOWS OMLY A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GI.I!RIIILI.I GIRI.S
CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Guerrilla Girls & o coletivo artistico mais polémico como representante
do ativismo feminista no contexto da Arte Visual contemporanea. Neste
caso destaca a pouca presenca feminina nas mostras de Arte.



WHAT DO THESE ARTISTS HAVE
IN COMMON?

Arman Keith Haring Claes Oldenburg
Jean-Michel Basquiat Bryan Hunt Philip Pearlstein
James Casebere Patrick Ireland Robert Ryman
John Chamberlain Neil Jenney David Salle
Sandro Chia Bill Jensen Lucas Samaras
Francesco Clemente  Donald Judd Peter Saul
Chuck Close Alex Katz Kenny Scharf
Tony Cragg Anselm Kiefer Julian Schnabel
Enzo Cucchi Joseph Kosuth Richard Serra
Eric Fischl Roy lichtenstein  Mark di Suvero
Joel Fisher Walter De Maria  Mark Tansey
Dan Flavin Robert Morris George Tooker
Futura 2000 Bruce Nauman David True

Ron Gorchov Richard Nonas Peter Voulkos

THEY ALLOW THEIR WORK TO BE SHOWN IN GALLERIES THAT
SHOW NO MORE THAN 10% WOMEN ARTISTS OR NONE AT ALL.

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GUERRILU GIRI.S

SOURCE: ART IN AMERICA ANNUAL 1984-5 CONSCIENCE OF THE ART WORLD

O que estes artistas tém em comum? Eles permitem expor seus trabalhos
em galerias que mostram menos que 10% ou nenhuma mulher artista.



WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART
COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work

of a few white males forever. For the 17.7 million you just spent
on a single Jasper Johns painting, you could have bought at
least one work by all of these women and artists of color.

Bernice Abbott Elaine de Kooning Dorothea Lange Saroh Peale

Anni Albers Lavinia Fontana Marie Laurencin Lijubova Popova
Sofonisba Anguisolla Meta Warwick Fuller Edmonia Lewis Olgo Rosanova

Diane Arbus Artemisia Gentileschi Judith Leyster Mellie Mae Rowe
Wanessa Bell Marguérite Gérard Barbara Longhi Rachel Ruysch

|sabel Bishop Matalio Goncharova Dora Maar Kay Sage

Rosa Bonheur Kote Greenaway Lee Miller Augusta Savage
Elizabeth Bougereau Barbara Hepworth Lisette Model Vavara Stepanova
Margaret Bourke-White Eva Hesse Paula Modersohn-Becker Florine Stettheimer
Romaine Brooks Hannah Hoch Tina Modotti Sophie Taeuber-Arp
Julia Margaret Cameron Anna Huntingden Berthe Morisot Alma Thomas

Emily Carr May Howard Jackson Grandma Moses Marietta Robusti Tintoretto
Rosalba Carriera Frida Kahlo Gabriele Minter Suzanne Yalodon

Mary Cassatt Angelica Kauffmann Alice Meel Remedios Varo
Constance Marie Charpentier Hilima of Klimt Louise Mevelson Elizabeth Vigée Le Brun
lmogen Cunningham Kathe Kollwitz Georgia O'Keeffe Laurg Wheeling Waring
Sonia Delaunay Lee Krasner Meret Oppenheim

Please send $ and ts to:
B:f;%;%n(:co;z}' S{;C:;TIT‘?,"NSY?DE?’E:G“ERRII-I-A GIRI-S CONSCIENCE OF THE ART WORLD

uando racismo e sexismo nao estiverem mais na moda, quanto valera sua colecao

e Arte? Aponta que o mercado n&o vai manter para sempre os altos precos pagos
aos artistas masculino e que o valor pago a uma obra artista masculino poderia
comprar pelo menos um trabalho de uma artista mulher ou negra da relacao.



Com o olhar no futuro.



As tecnologias
contemporaneas
proporcionam estratégias
criativas e propositivas sem
igual na historia pregressa.

Os recursos eletronicos,
computacionais, digitais e
em rede abriram caminhos
gue ainda nao sao
totalmente abertos no
sentido de nao estarem
ainda incorporados na
cultura e no dialogo artistico
com 0s modos usuais de
realizacao artisticos. Quero
dizer que ainda temos
mostras e exposicoes
convencionais.

Intervencoes espaciais que
ainda operam com 0sS
materiais, recursos e
processos analogicos.
Muitas obras ainda
permanecem corporificadas
em objetos e presentes nos
espacos e ambientes usuais
como galerias, museus e no
ambiente urbano. Por mais
gue as tecnologias digitais
tenham avancado ainda sao
Incipientes. Vale olhar um
pouco para aquelas que se
organizam a partir de
estratégias coletivas, digitais
e em rede pois ha muito que
pensar daqui para a frente.



Um dos coletivos que usa
recursos midiaticos, digitais
e em rede é o grupo Critical
Art Ensemble. Formado em
1987, o foco do CAE tem
sido a exploracao das
Intersecoes entre arte,
teoria critica, tecnologia e
ativismo politico.
Praticantes de midia tatica
em meios como
computacao grafica e web
design, filme / video,
fotografia, textos, livros e
performances.

Como o coletivo Guerrilla
Girls sao classificados como
Culture Jamming, ou
guerrilha cultural por usarem
meios midiaticos e digitais
para interferir, criticar,
chamar a atencao para
problemas emergentes na
sociedade contemporanea.

Praticam acbes como
iIntervencao em outdoors,
videos de propaganda
nociva ou institucional
mentirosa, alterando as
mensagens. Cria
performances para expor
atos anti democraticos e
outras praticas interventivas.




Em 2018 o grupo langou o CID - Coletivo de Inteligéncia Cultural, dedicado ao
desenvolvimento de pesquisas e agles voltadas para o desvendamento de processos
de massificacao por meio de programas e algoritmos dedicados a obliterar e interferir

na estrutura cultural da sociedade comprometendo o futuro.
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Posters editados pelo coletivo Critical Art Ensemble



The Only First World Nation

Where Medicine is a Business

And Not a Human Right.

“A Uunica nacao primeiro mundo onde a medicina € um
negocio e nao um direito humano”.




Estas atividades se
assemelham as
Intervencoes urbana como
os grafites, lambe-lambes,
sticks e outros meios de
alteracao e ocupacao de
espacos publicos com o fim
de alterar tanto a percepcao
do ambiente quanto abrir
debates sobre diversas
guestoes sociails.

Isto faz parte do Ativismo na
Arte Contemporanea, uma
das facetas interventivas e
conscientizadoras que tém
surgido com frequéncia na
sociedade atualmente.

Volto a dizer que estas
abordagens se referem a
algumas tendéncias e nao
cobrem o todo da Arte atual.
E um indicativo de
percursos e caminhos a
serem trilhados para ampliar
0 conhecimento sobre a Arte
Visual na
contemporaneidade.

Nestes ultimos dois anos,
um novo fendOmeno vem se
revelando no campo da Arte
Visual: os NFTs, Cripto Art,
filnos mercantis das Cripto
Moedas. Vale a pena fechar
este topico com tal reflexao.



Ja publiguei textos
relacionados a este tema em
Reflex0es sobre Arte Visual e
chamo a atencao para esta
nova tendéncia que vem
recorrendo a insercao da
tecnologia no campo da Arte
Visual a partir das tecnologias
digitais que chegaram a
Cripto Art ou aos NFTs,
ganhando forca no mercado
de Arte. Recentemente um
coletivo de artistas queimou
uma obra de Picasso, mas
antes converteram a imagem
em NFT. Independente da
iIncredulidade de muitos, o
fato ocorreu de fato.

O impacto dos fendmenos
contemporaneos tendem a levar
muitos a indignacao ou a
Incompreensao, mas isto nao
exime o estudioso de uma
analise contextualizada. Como
estudiosos no campo da Arte
Visual é necessario entender
gue faz parte das funcoes
académicas, analisar tais
ocorréncias sem paixoes
exacerbadas ou sectarismo
Intransigente. E preciso
estabelecer um contraponto
analitico que clareie e ajude a
entender o gque acontece no
contexto sociocultural no qual a
Arte Visual esta inserida, por
ISto, nao esta isenta de sofrer
Injuncdes de todo tipo neste
contexto.



Ao longo do tempo as
manifestacOes artisticas
mobilizam polémicas e isto é
uma caracteristica que tem
ampliado nas ultimas décadas,
seja pelas transformacoes da
producao artistica
contemporanea ou pela falta de
entendimento e compreensao
por parte da sociedade.
Obviamente sempre que surgem
mudancas elas levam a
confrontos com o status quo que
tende a reagir contra as
transformacoes, seja em relacao
a sociedade ou a respeito da
Arte e da Cultura por meio de
atitudes duras e eventualmente
Intransigentes que levam tempo
para arrefecer, este € 0
momento atual.

Sempre que ocorrem guebras de
paradigmas, ha reacoes. Ao olhar
para tras, na Historia da Arte
Ocidental, € possivel identificar
reacoOes deste tipo. Quando 0s
modos de fazer Arte mudam de
um periodo para outro ha uma
tendéncia a defender e preservar
0 anterior e combater o novo. Um
exemplo disto aconteceu quando
os paradigmas da Arte Medieval,
mais subjetiva e espiritualizada,
mudaram para manifestacoes
mais objetivas, técnicas,
naturalistas ao gosto do poder
dominante, em geral burgués,
gue investiu na recuperacao da
antiguidade classica greco-
romana e instituiu o
Renascimento.



Mais recentemente, no seculo
XIX, o advento do Modernismo,
Cujo marco ou ponto de mudanca,
aconteceu com as manifestacoes

pictoricas de um grupo de artistas,

autodenominado “Sociedade

Anonima de Pintores, Escultores e

Gravadores” que realizou em abril
de 1874 uma exposicao de suas
obras no estudio do fotografo
Felix Tournachon, conhecido
como Nadar. Esta mostra fol
altamente combatida pela critica
vigente cujo epiteto se da a partir
do texto de Louis Leroy que
ridiculariza a obra de Claude
Monet, “Impressoes do sol
nascente”, de 1872, dizendo que

eram mesmo “meras impressoes’,

sem qualidades técnicas. Assim
nasceu o Impressionismo.

A oposicao entre a tradicao e a
Inovacao caracteriza um estado
de ruptura de tendéncias, estilos
e paradigmas. Um paradigma é
uma especie de “modelo” ou
“padrao” habitual e vigente ao
gual se esta acostumado e que,
em certos momentos, €
confrontado com valores
emergentes. E neste sentido que
as mudancas causam reacoes
radicais e guase sempre
conservadoras. A partir do
Modernismo, estes confrontos
passam a ser constantes e por
Isto conflitantes. As
transformacoOes decorrentes de
novas proposicoes estéticas e
conceituais chocam, mas
chegam.



Isto € 0 que esta acontecendo
especialmente neste ano,
guando as NFTs comecaram a
iInvadir um espaco dominado
guase que exclusivamente por
Obras de Arte materials, cujo
repositorio conceitual reside em

objetos ou em manifestacdes no

espaco com proposicoes
Interventivas, ocupacionais ou
performaticas dependentes de
objetos ou de registros que
atestavam ou corporificam
valores estéticos “efetivos”
palpaveis ou virtuais, mas que
de um modo ou de outro ainda
preservavam, em parte, a
materialidade do mundo. Isto se
guebra completamente com a
Cripto Art ou NFTs. Este € 0
marco da atual ruptura.

Embora tenha tratado deste
tema na publicacao anterior, o
apelo midiatico causado pela
“Queima de Picasso”, me leva a
retoma-lo, entao vou usar boa
parte dos argumentos que
utilizel no texto anterior,
considerando que, naquele
momento, abordava a questao
por meio da insercao da
tecnologia na Arte Visual e
agora o confronto entre o
desaparecimento definitivo da
corporeidade de uma Obra de
Arte e sua transposicao integral
para o mundo “virtual”. Nao ha
mais materialidade fisica ou
palpavel, as ocorréncias nao
sao “documentaveis” no tempo
OuU espaco que ampare sua
existéncia.



Esta pequena digressao historica
fol necessaria para pontuar como
certas transformacodes estéticas
ocorreram no contexto da Arte
para abordar o “ponto nevralgico”
e incendiario da questao. Sempre
ha “desconfianca” quando um
processo tecnologico se
aproxima da Arte e ai surgem
controvérsias, defensores e
detratores se armam de
justificativas para debater,
combater, aceitar ou eliminar
estas investidas. Ha de se convir
gue, hoje em dia, ha muito mais
liberdade para que meios
tecnologicos sejam aceitos na
Arte, ja se acostumou com 0S
avancos das tecnologias
eletronicas e computacionais.

Alguns autores ja definiram o
contexto tecnoldgico na Arte
tomando a imagem técnica
como referéncia, o surgimento
da Fotografia marcou periodos
como Pre-Fotograficos,
Fotograficos e Pos-
Fotograficos. Tal classificacéo,
pouco reconhecida na historia,
ajuda a pontuar o percurso das
Imagens chamadas de técnicas
e apresentar o contexto das
Imagens tecnologicas e digitais.
As tecnologias computacionais
ampliaram tanto as
possibilidades de captacao,
tratamento e edicao de
Imagens e se transformaram
em digitos, virtuais e em rede e
nela as coisas acontecem.



Parece inutil discutir se as
Imagens criadas a partir de
aparelhos ou gadgets e demais
meios tecnologicos e digitais
podem ou nao ser ou participar
da Arte. Isto ja esta resolvido
desde inicios do seculo XX e
confirmado desde seu final. O
gue se coloca hoje em dia sao 0s
novos meios de conceber Arte
gue ainda nao se enquadram em
nichos especificos, se é que e
preciso ter nichos especificos
para cada uma delas... As
discussdes sao mais produtivas
em torno de processos,
proposicoes e procedimentos
abrindo novos debates em torno
da vigéncia e validade estética do
gue discutir se uma imagem € ou
nao Arte.

Neste momento debater o que
é ou nao Arte e se o Classico,
0 Moderno ou o Pés-moderno
respondem as expectativas do
mundo atual parece nao ter
mais sentido quando se olha
para o contexto e se vé que
nao so a materialidade
desapareceu, mas a
virtualidade também vem
sendo confinada em sistemas
cada vez mais restritivos e
exclusivos destinados a
Investidores e especuladores.
Quem sabe o publico seja
tambem virtualizado e apenas
seus avatares tenham a
possibilidade de acessar e
conviver com Obras de Arte em
galerias e museus na rede
mundial de computadores.



Como ja disse em outros topicos
desta disciplina, sao muitas as
transformacoes pelas quais a
humanidade passou desde o
ultimo século e continuam
acontecendo neste com toda a
velocidade que é praticamente
Impossivel perceber,
acompanhar ou prever o que
vira. No campo da Arte, 0 que se
pode intuir € que as
manifestacles artisticas que
ocorrem no meio ambiente
passaram a ocorrer também no
ambiente virtual e quem sabe as
mentes humanas possam ser
transportadas para ele e viverem
la para sempre. Ficcao ou
fantasia, pensar um futuro para a
humanidade e para a Arte € um
bom exercicio.

Ha temas relevantes para
apresentar e abrir discussoes
sobre eles no contexto da Arte
como as questdes que lidam com
a Robdtica, com a Bio Arte, com
Cripto Arte e outras tendéncias
contemporaneas. Tais gquestoes
definem ou definirdo a Arte daqui
para a frente. Vale a pena refletir
a respeito disto, quem nao leu o
texto anterior tera partes dele
agora. O campo da Robotica,
Independente do uso destes
aparelhos capazes de realizar
acoes e tarefas programadas na
Industria e no sistema produtivo
estimulam, por exemplo,
pesquisadores e artistas a se
dedicarem a experiéncias
artisticas em ambientes e
performances.



Pode-se dizer que a Arte
Robdtica nao enfrentou
resisténcias nem um pouco
parecidas com as gque a
Fotografia enfrentou no século
XIX. O professor Marc Bohlen, da
Universidade de Buffalo (Estados
Unidos) € um engenheiro-artista
gue utiliza rob6s como forma de
expressao. Entre suas obras
estao robos que convivem com
galinhas, plantas roboticas que se
movimentam de acordo com o
conteudo de e-mails e outras
estratégias como jogos e
cameras de video que monitoram
ambientes e situacoes. Varias
pesquisas e experimentos sao
desenvolvidos atualmente sob
este tema.

Outro tema que motiva
pesquisas no campo da Arte é o
da Bio Arte. Em geral a
realizacao de obras neste
campo de experimentacao sao
desenvolvidos em laboratérios e
ambientes por meio da
Biotecnologia em que podem ser
utilizadas engenharia genética e
clonagens. Pietro Antonio
Bernabei, médico

e pintor italiano. Desenvolve,
desde 1990, pesquisa artistica
focada na imagem bioldgica e
nos aspectos funcionais da vida,
em busca da contaminacao
entre Arte e Biologia, um dos
primeiros a usar, em 2000, a
palavra Bio-Arte para definir seu
trabalho artistico.



Questdes como Arte Robotica e
Bio Arte parecem ser
Incipientes no contexto da Arte
atual, mas ha uma tendéncia
forte e que tem obtido o apoio
nos ambientes tecnoldgicos que
é a Cripto Art. Aqui sim, ha uma
reorientacao nos modos de
pensar e produzir Arte em
ambientes tecnologicos e uma
mudanca de paradigmas em
relacao aos modos anteriores
de fazer Arte usando
tecnologias amparadas em
softwares e nas redes de
conexao mundiais como
caminho tanto para a producao,
difusao e pasmem, quanto a
comercializacao de Obras de
Arte ou melhor, de Cripto Arte.

A imagem acima é a obra Cripto
Cranio do estudio NOCTVRNAL
dedicado a experiéncias em audio
espacial, imagens e Arte
generativas de Los Angeles,
California, EEUU. Cuja apreciacao
pode ser realizada a partir da
conexao com o seguinte
endereco:


https://www.instagram.com/p/CMVnU0pne98/

Talvez voce ja tenha ouvido falar
em Cripto Moeda. E um nome
generico usado para se referir as
chamadas Moedas Digitais ou
dinheiro virtual mesmo. As
moedas digitais sao criadas em
redes blockchain por meio de
sistemas avancados

de criptografia que protegem
transacoes, informacoes e dados
de quem opera com elas. Ha
varias delas: Bitcoin, Ethereum,
Ripple; Litecoin; Bitcoin Cash;
EOS; Binance Coin e outras que
estao por ai ou vao surgir. Ainda
sao guestionadas quanto a
seguranca, consisténcia de
valores e efetividade no mundo
empresarial e financeiro, mas ja
existem e funcionam.

A partir das Cripto Moedas o
passo seguinte foi chegar a Cripto
Art. O principio da Cripto Art € o
mesmo, ou seja: cria-se uma Obra
de Arte Digital e a criptografa e a
Insere no sistema de Arte por
meio do mercado. O adquirente
recebe o arquivo e senhas de
acesso para descriptografa-la,
acessa-la, aprecia-la e se for o
caso imprimi-la ou prototipa-la.
Grandes negociantes de Arte e as
casas leiloeiras ja estao operando
com Cripto Art, inclusive
realizando transacoes por meio de
Cripto Moedas. Tudo digital, os
avatares estao evoluindo e Matrix
Nao parece mais ser apenas
ficcao. O “Cripto Mundo” ja
chegou...



A Cripto Art depende de uma
outra sigla, a NFT - Non Fungible
Token, ao pé da letra: simbolo
nao fungivel. Algo nao fungivel é
O gue nao se gasta, nao se
consome apos 0 uso, hao é
passivel de substituicdo por outra
coisa de mesma especie,
gualidade, quantidade e valor.
Pode-se dizer que € algo
“exclusivo” e “unico”, ou seja, 0
sonho de consumo de todo
iInvestidor e também
colecionadores de Arte. Bem aqui
€ gue as coisas se associam:
Cripto Art e NFT. A Cripto Art é
uma configuracao que pode ser
mantida ou acessada por meio
virtual ou virtualizada apenas por
guem a possui por meio de um
NFT.

A arte criptografica depende
entao de tokens nao fungiveis,
dos NFTs. A transacao e registro
de propriedade sao
criptografados e, por isso, nao
podem ser duplicados. O trabalho
SO existe como um arquivo
criptografado cuja compra é
registrada num Blockchain, um
sistema de registro de dados em
séries imutaveis com data e hora,
gerenciados por um grupo de
computadores nao centralizados.
Cada bloco de dados (blocks —
blocos) é protegido e conectado
ao outro usando criptografia
(chain — corrente), ou seja, um
“valor’ que so existe em rede e
nao em um lugar fisico ou virtual.



Como se sabe, qualquer formato
ou extensao de arquivos: jpg,
png, mov, mp4 entre outros sao
passiveis de reproducao e
podem ser repetidos muitas e
muitas vezes, sem qualquer
controle e o arquivo original se
perde neste universo de
reprodutibilidade. No entanto,
com o registro criptografico o
arquivo nao pode ser
reproduzido ou modificado e a
originalidade é garantida e
preservada. Este € 0 aspecto
gue agrega valor ao trabalho
digital. Quem adquire pode
armazenar o argquivo em um
pendrive, um CD, na nuvem ou
em qualquer outro dispositivo,
mas 0 arquivo so sera acessado
por meio de autenticacao.

A Criptografia passa a ser entao
o valor agregado a estes arquivos
gue, antes, ndo eram seguros ou
preservados adequadamente.
Isto também abriu os olhos dos
Investidores em Arte, aqui entra o
Picasso queimado. Muitos
colecionadores compram Obras
de Arte apenas como
Investimento ou para
especulacao. Manter colecoes
em residéncias, galerias, museus
ou em sistemas de
armazenamento, apresentam
alguns riscos de perda ou
despesas compulsdrias com
sSeguros ou armazenagem, ao
passo que Cripto Art ou NFT Art,
nao precisam de conservacao,
armazenamento ou seguro, é so
felicidade...



2021 é o marco referencial da
entrada da Cripto Art no mercado:
em fevereiro de 2021, a Cristie’s
anunciou a primeira venda de
Cripto Art ou NFT Art oferecendo
obras de Beeple, apelido de Mike
Winkelmann, um Net Artist
conhecido das midias sociais e
designer grafico vinculado a
marcas como Louis Vuitton e Nike.
A obra anunciada é Everydays:
The First 5000 Days. Uma
colagem digital de 5.000 imagens,
feita ao longo de 13 anos, de 2007
a 2021. A edicao de Beeple inclui
desenhos relativos a eventos
atuais, cenas surreais de politicos
como Trump e Mao Zedung e
desenhos animados com
Pokemon e Mickey Mouse.

No dia 22 de fevereiro, antes da
Christie’s, realizar seu evento
uma obra de Beeple foi vendida
por US $6,6 milhdes no Nifty
Gateway, um mercado de
criptomoeda online para Arte
Digital. De acordo com o Nifty
Gateway, isso torna a peca de
Beeple uma das primeiras
obras digitais leiloadas. A obra
vendida fo CROSSROADS,
projetada como respostas as
eleicoes presidenciais de 2020.
De acordo com os resultados
seria visto um video com Trump
vitorioso ou perdedor. Mas nao
se aflijam, o lellao da Cristie’s
atingiu US$ 69,3 milhdes, um
valor astronOmico em seu
primeiro leilao de NFT Atrt.



Ly

Acima: Bleep, “Crossroads”. A
direita: “Everydays: The First
5000 Days”, 2021, ao lado e
abaixo, detalhes da obra:



Da para perceber que as obras de
Cripto Arte ou NFT Art esta no
mesmo nivel do que as Cripto
Moedas. Aqui sim, ha um novo
paradigma para os debates em
torno da Arte Contemporanea.
Agora nao ha necessidade de
objetos, ambientes, instalacoes,
performances ou qualquer
Intervencao ou ocupacao do
espaco fisico, basta o ambiente
virtual das redes ou nem eles, ja
gue as Cripto Art sO existem em
arquivos digitais criptografados. So
guem as possui as detém, tanto
para sua propria apreciacao
guanto, talvez, para divulga-las e
provocar inveja dos reles mortais
ou simplesmente manté-las para
negociacao.

Damien Hirst, um dos magos ou
Midas da Arte Mercantil
Contemporanea ja se disp0s a
negociar sua ultima série de oito
gravuras, intitulada The

Virtues em criptomoedas,
Bitcoin (BTC) e Ether (ETH).
Provavelmente logo lancara
suas proprias obras em Cripto
ou NFT Art. E de se esperar que
outros artistas como Jef Koons,
por exemplo, sigam esta
tendéncia. Seria uma bobagem
ignorar este fendmeno pois ele
vem com toda a forca das
tecnologias e do mercado digital
num mundo em que o dinheiro
deixou de ser ouro, papel,
cartao e se tornou ilusao
codificada...



Damien Hirst, “The Virtues”.



Nesta linha de producao
criptoartistica o Laboratorio
UCCA, uma divisdo do Centro de
Arte Contemporanea UCCA,
Instituicao independente de Arte
Contemporanea da China, com
sede em Pequim, anunciou "a
primeira grande exposicao
Institucional de criptoarte do
mundo" intitulado Virtual Niche -
Vocé ja viu memes no espelho? A
mostra reuniu obras de mais de
60 criptoartistas. Teve a curadoria
do CEO da BlockCreateArt, Sun
Bohan, e co-hospedada pelo
Digital Finance Group e
Winkrypto. Isto mostra que esta
tendéncia tem sido muito
aquecida nos ultimos anos. Nao
se sabe se é uma bolha ou fluxo,
mas vale a pena observar.

Também vale a pena visitar o
espaco virtual da UCCA:

Entre os artistas participantes,
0 ja citado Bleep e outros como
Robbie Barrat, Pak (anonimo).
Para saber mais ha uma
listagem riquissima em:

na
qgual & possivel acessar artistas
do mundo todo, ver suas
obras, inclusive compra-las,
caso tenha coragem e estofo
filnanceiro para tanto. No
acesso gue fiz, até aquele
momento, haviam 6.362
artistas cadastrados. Nada
desprezivel para algo novo.


https://ao.wikiqube.net/wiki/UCCA_Center_for_Contemporary_Art
https://cryptoart.io/artists
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Exemplos como “Common Daemoniator”, 2020. Imagem via
underdestruction.com. Mario Klingemann, tambéem conhecido

por Quasimondo, trabalha com redes neurais, codigo e

algoritmos. Interessado em inteligéncia artificial, aprendizado profundo, arte
generativa e evolutiva, arte glitch, classificacao e visualizacao de dados ou
iInstalacdes roboticas, busca a compreensao, questionamento e subversao
do funcionamento interno de sistemas de qualquer tipo.



Outro exemplo € Benjamin
Gentilli € um artista de

Londres, dono do projeto Robert
Alice, cujo objetivo € promover a
cultura do blockchain em Arte
Visual. Portraits of a Mind € a
primeira obra de arte do projeto
e fol vendida na Christie's por
131.250 ddlares em outubro de
2020, atingindo mais de 7x seu
valor estimado de 18k. A obra e
composta por um objeto fisico e
um NFT colecionavel - um disco
fisico inscrito com 322.048
digitos, alguns dos quais
destacados em ouro, irradiando
para fora do vazio central e NFT
gue € uma recriacao do objeto
fisico, programado para ser
visivel apenas durante o dia no
local onde a obra estiver.



Bem, acredito que a apropriacao
de meu texto anterior tenha
ajudado a entender a questao
dos NFTs ou da Cripto Art, volto
ao atual: ao Picasso Incinerado.
Este evento fol resultante de um
projeto intitulado “The Burned
Picasso” (O Picasso Queimado,
em traducao literal), foi
idealizado e realizado pelo grupo
Fractal Studios que queimou a
obra Fumeur V, uma gravura de
Picasso, editada em 1964. Antes
de ser “incinerada” foi
transformada em NFT. O objetivo
do grupo é fazer a obra "viver
para sempre" no blockchain.
Para entender melhor é
necessario abordar tambem
guestOes conceituais e legais.

A primeira delas se refere a
concepcao de que uma Obra de
Arte fisica ou material deve ser
preservada e conservada a
qgualquer custo, bem isto néo é
indiscutivel nem incomum.
Exemplos podem ser tomados a
partir da performance de Ai Weliwel,
artista contemporaneo, que destroi,
em 1995, uma peca ceramica da
dinastia Han sem d6 nem pudor ou,
em 2007, quando aplica a
logomarca da Coca-Cola em vaso
da tradicao cultural chinesa
destituindo seu carater tradicional e
negando os valores do passado
como determinantes dos valores do
presente ou se apropriando de
banquetas artesanais da dinastia
Qing em “Grapes”, 2010.



Al Wel Wei e

seus atos
Iconoclastas
colocam em
cheque a
tradicao ou
valores
arraigados
na cultura.




Ao que parece, tudo comecou em
1953 com “Erased De Kooning”
guando Robert Rauschenberg
apagou um desenho de Willen de
Kooning. Rauschenberg ao visitar
De Kooning, exp0e sua proposicao
de lidar com o “vazio” e a intencao
de obter uma de suas pinturas para
poder apaga-la, literalmente: destrui-
la. De Kooning, aceita a proposta e
doa um de seus trabalhos feito com
uma combinacao de lapis cera, tinta,
carvao e grafite, Rauschenberg leva
guase dois meses para o0 apagar o S |
completamente. Dai hasce a obra Nada da obra original restou
“Desenho de Kooning apagado’, ap0s 0 apagamento e nao
1953, de Robert Rauschenberg. Este havia qualquer registro

é um dos primeiros acontecimentos anterior da obra de De
propositalmente destrutivos na Arte  Kooning, tampouco virou
Contemporanea. NFT...
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Outra atitude “radical” de
destruicao aconteceu ou
aconteceria com a obra de Bansky,
“Menina com balao”, quando no
leilao na Sotheby’s, em 2017, ao
bater do martelo a obra comeca a
se deslocar e ser fragmentada
para incredulidade do publico. A
casa leiloeira deu a opcao para o
comprador desistir, mas ele
manteve a compra e a adquiriu
assim mesmo.

Bansky havia instalado uma
fragmentadora na moldura
destinada a “autodestruir” a
obra. Contudo o processo
parou e a deixou apenas
semidestruida e a manteve no
mercado.



Portanto, destruir ou se apropriar
de algo nao e necessariamente
um crime. Se constituira crime se
0 bem em causa for de
propriedade de alguém, uma
Instituicdo ou patrimonio cultural,
al sim, incorre-se num ato
passivel de punicao. Aqui posso
dizer que as questoes
Aiwelweianas, por exemplo, sao
de carater iconoclasta e
conceitual e nao legal, portanto,
admissiveis no contexto das
manifestacoes da Arte
contemporanea. Bem, de volta a
gueima do Picasso. A peca
“Fumeur V7, € parte de uma seérie
de gravuras em agua tinta,
Inclusive, a de numero 50,
pertence ao acervo do MOMA em
NY, mas existem outras por ai.

A gravura € um processo que
ainda hoje tem seu lugar na Arte
Contemporanea. Como
estratégia de criacao artistica,
Implica na realizacao de uma
matriz original da qual sao
reproduzidas quantas copias o
artista definir, isto reduz tanto o
custo da producao quanto
aumenta sua distribuicao e
disponibilidade no circuito de
Arte. Por isto, as gravuras
obtém valores menores no
mercado do que obras unitarias.
Agora uma questao legal: o
poder de dispor sobre um objeto
de Arte € de quem o possui
legalmente. Normalmente a
entrada no mercado de uma
obra se da por meio do mercado
primario.



Se chama mercado primario o
gue inaugura a entrada de uma
obra no circuito seja pela venda
direta de quem produz ao
comprador ou de uma galeria que
representa o produtor junto ao
mercado. A partir dai quem
adguire uma obra tem a
propriedade legal dela e dela
dispOe ao seu bel prazer
podendo, inclusive, destrui-la se
assim o quiser, sem qualquer
admoestacao por quem quer que
seja. Isto fol 0 que ocorreu em
2017, num acontecimento
amplamente difundido pela midia
guando a proprietaria de uma das
obras de Romero Britto a destroi
diante dele em sua galeria em
Miami. Neste caso fol um
desabafo e nao performance.

De qualquer modo, nédo ha crime
no fato de quem possui uma
Obra de Arte querer destrui-la
por qualguer motivo que seja. No
caso do Picasso, em especial, a
destruicdo nao é a questao
principal, mas sim a conversao
de uma Obra de Arte fisica em
NFT. Esta fol a primeira vez que
se eliminou propositalmente uma
Obra de Arte fisica convertendo-
a em criptografia com o fim de
manté-la no circuito sem que
fosse uma copia ou reproducao
como sao as fotografias e
demais reproducoes analogicas
ou virtuais. Isto € novidade e por
ISto sujeito a todo tipo de
julgamentos, conservadores
guanto inovadores.
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A esquerda, “Fumeur V”, aguatinta, 196
lapis, numerada 42/50 por Picasso. Para conforto dos fas ha ainda 64
delas circulando: as 50 da edicao e mais 15 provas de Artista. Esta
foi leiloada pela Christie’s em abril de 2021 e arrematada por cerca
de 20 mil ddlares, valor equivalente a mais de 110 mil reais na
cotacao atual e queimada em 15 de julho de 2021. Neste caso 0
coletivo perdeu este valor, contudo é provavel que obtenha muito
mais do que isto vendendo o NFT da obra que pode ser apenas uma
ou uma série. Observe a imagem original acima e a esquerda e no
centro e a direita o que restou da queima, parece que vai ser

entregue para quem arrematar a venda ou se tornar outra Cripto Art.



Isto se trata de “negdcio” e nao
de Arte. Desde 2014 quando a
Monegraph lanca o primeiro
projeto para registrar arte no
blockchain Bitcoin, ja se
passaram alguns anos e varios
artistas, coletivos e instituicoes
criativas se interessaram pelo
sistema e se cadastraram nele.
Entre os artistas pode-se
destacar Sarah Meyohas e Kevin
Abosch e grupos como Crypto
Punke, DADA.nyc, Cryptokitties
entre outros. Em maio de 2021, a
Sotheby’s realizou seu primeiro
leilao em NFTs, varias obras
foram vendidas em Bitcoin (BTC)
e Ether (ETH) por meio da
parceria da Sotheby's com a
Coinbase Commerce.

Pelo que se Vvé, parece que as
NFTs e Cripto Art entraram a
toda no mercado e talvez para
ficar. De um modo ou de outro,
nao se pode ignorar que este é
um fendmeno novo no contexto
da Arte contemporanea, por isto
demanda desconfianca. Entendo
gue 0 que aconteceu com a
criacao das Cripto Moedas esteja
acontecendo agora com a Cripto
Art: primeiro a desconfianca,
depois a aceitacdo. Este e 0
mundo que esta surgindo para o
futuro. Por um lado é
Imprevisivel, por outro esta
aberto na novas possibilidades e
potenciais criativos e
tecnologicos. Nao se sabe o que
vira, mas que vira, vira...



Independente do ato de queimar
uma Obra de Arte como o que
aconteceu como a gravura de
Picasso, é possivel que a
conversao de obras em NFTs se
torne uma conduta recorrente nos
pProximos anos, especialmente
guando determinadas obras
esgotarem sua possibilidade de
conservacao e preservacao, deste
modo, passariam a existir
virtualmente, apenas com suas
“‘auras” e ao contrario do que
previu Walter Benjamin, ao inves
de perde-las ganhariam alma
eterna ou enquanto duraram os
NFTs... Este € 0 que o seculo XXI
anuncia, um novo modo de
existéncia para a Arte, espero que
0 “Second Life”, seja s6 um jogo...

Bem, acredito que a proposta
desta Reflexao: do Picasso
iIncinerado a NFT, tenha
ajudado a pensar um pouco
mais a respeito dos caminhos
e tendéncias contemporaneas
na Arte Visual.

E necessario entender que se
vive um periodo de transicao,
ou seja, um momento em que
as transformacoes estéticas,
conceituais e propositivas
estao em franco
desenvolvimento e nao ha
como prever ou avaliar o que
vira, mas isto so reforca o que

sempre digo: Em Arte nada
se perde: tudo se cria e tudo
se transforma”.



Recomendacdes de atividades para
complementar, reforcar e ampliar os
conteudos deste topico.

Leituras:

Multimidia e/ou Tutoriais:


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais

