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O Topico anterior tratou de
guestoes como Exclusao,
Reclusao e Autoformacao.
Neste o tema é Técnica e
Tecnologias no contexto da
Arte atual.

Tradicionalmente a questao
da Técnica esta tao
Impregnada na Arte Visual
gue é dificil separar uma da
outra, nao entendo a relacao
Arte e Técnica como uma
dicotomia ou oposicao, mas
COmo instancias
complementares.

A ideia de Técnica se origina
No contexto grego quando o
conceito de Arte era
associado ao conceito de
Tekne.

Tekne, é algo que surge da
experiéncia, da Poetike, o
processo do fazer, elaborar,
construir. Ambos os termos
faziam referéncia ao
Processo e possuem
gualidades conceituais
relativas ao conhecimento e
nao apenas artesanais, dai
entender o motivo pelo qual
Tekne foi traduzida para o
latim como Ars; Artis = Arte.

O falso cognato entre Tekne
e Técnica acabou criando
mais problemas do que
solucoes e contaminando o
pensamento sobre Arte
durante muito tempo.



Nao ha como ignorar gue 0s
fazeres da Arte desde seus
primeiros momentos
Implicavam em saberes
cognitivos e psicomotores,
especialmente durante a
maior parte do periodo de
existéncia da Arte Visual na
cultura. Muito do que se fez e
se faz em Arte dependia e
depende de habilidades e
dominios para a manipulacao
de materiais, ferramentas e
Instrumentos, circunstancias,
situacoes e conhecimentos de
tal modo que nao se pode
iIsolar a producéo artistica de
condutas ou comportamentos
técnicos/conceituais, assim
uma coisa foi tomada pela
outra e vice-versa.

Entao Arte e Téecnica, Técnica
e Arte, pode-se dizer, sao
Irmas siamesas... Nem
sempre uma pode viver sem a
outra. Com o passar do tempo
0s procedimentos usados para
produzir imagens, foram se
consolidando, repassados e
acumulados de tal modo que
se constituiram em processos
passiveis de replicacéo ou
seja, se tornaram, como se diz
em ciéncia: em “constantes”
na medida em que as
“variaveis” passaram a ser
mais raras, ao ponto da
técnica se tornar mais
Importante do que o conceito.



Se as replicacoes se tornaram
mais confiaveis, definiram um
“padrao”. E o caso, por
exemplo, da pintura a 6leo,
cujos procedimento sao
transferiveis, ensinaveis, com
alto grau de sucesso. E
possivel dizer o mesmo de
outros procedimentos que
tendem a dar certo se
replicados segundo um
modelo, molde, processos e
receituarios. Os processos de
Gravura, especialmente os
realizados sobre metal,
coletaram varias receitas para
replicacao. O mesmo pode ser
dito da Fotografia analdgica.

O acumulo de dados e
Informacoes sobre processos e
procedimentos constituiu o
repertorio técnico da Arte durante
muitos séculos. Isto |he trouxe
seguranca, hegemonia e
estabilidade. Por isto disse que a
tecnica se sobrep6s a “Arte”.
Neste sentido é que, até hoje, se
confunde o dominio técnico com
a Arte. Se alguém desenha,
pinta, esculpe bem pode ser
considerado artista. Isto se
extrapola para outras areas
como o futebol, a culinaria entre
outras areas em que habilidades
sao traduzidas por “arte”.



As habilidades e dominios
técnicos passaram a ser
priorizados em detrimento
das concepcoes,
proposicoes e até mesmo
do simbolismo que recobriu
a arte desde seus primeiros
momentos até a ldade
Meédia, por exemplo. Nao
digo que a simbologia
construida por meio de
relacOes narrativas, crencas
e mitos seja o principal foco
da Arte, mas que o dominio
técnico exerceu, em alguns
momentos, uma influéncia
deletéria sobre a Arte.

Mas nem tudo foi perdido. O
advento do Modernismo
colocou em xeque a
predominancia da Técnica
sobre os fazeres da Arte e
desafiou os procedimentos
tradicionais quando instaura a
Experimentacao como
orocesso de criacao artistica. A
partir de entao os artistas
puderam abrir mao do
receituario tradicional e investir
em novas proposicoes
esteticas, conceituais e,
finalmente, tecnicas. Hoje em
dia, boa parte da producao
artistica ainda é experimental.




Nao se pode dizer gue nao
exista, no tempo atual, um
confronto ou conflito entre a
heranca da tradicao e a
experimentacao. A
autonomia conquistada pelo
Modernismo possibilitou aos
artistas a liberdade criativa,
estética e propositiva de tal
modo que tudo é possivel.

Digo tudo e confirmo, tudo
mesmo. N&ao ha limite para
a investigacao, para as
proposicoes ja que
experimentar € um dos
principais recursos da Arte
Contemporanea.

E justamente esta liberdade
gue confronta, desafia e
coloca em debate a questao
da Arte Contemporanea
Como representante de seu
tempo. A pergunta que nao
qguer se calar é se as
manifestacoes
contemporaneas estao a
altura ou sao tao
“Importantes” quanto as
manifestacdes artisticas do
passado. Sera que um Da
Vinci ou um Michelangelo,
tao comemorados pelas
suas obras, ndo seriam
melhores do gue os artistas
atuais?



Olhando por este viés, 0
gue se atribui a genialidade
dos artistas da tradicao
académica classica e tanto
suas habilidades técnicas
guanto a sintonia com a
sociedade burguesa e
poderosa de sua época.
Eles atenderam as
demandas da Arte exigidas
pelo seu tempo de acordo
com 0 gosto reinante. Sera
gue a Arte atual esta se
comportando da mesma
forma? Ou simplesmente se

esqueceu que é um espelho

da sociedade?

Estas gquestoes sao postas
para provocar reflexdes. Mas
iIndependente disto, no
momento em que a Arte se
manifesta do modo como o
faz atualmente, nao se pode
negar gue esta em constante
dialogo com seu tempo,
iIndependente de provocar
compreensao, aceitacao ou
repulsa. Ela é o que € e nés,
como estudantes,
estudiosos, educadores e
artistas temos a funcao de
contribuir para este campo
de atuacao e melhorar este
conhecimento.



Arte Visual: Técnica e
Tecnologias, desafios da
Arte atual.



Como tenho dito: nos Tdpicos
desta disciplina abordo
guestoes relevantes para a
aprendizagem no contexto da
Arte Visual no intuito de
promover sua compreensao a
partir de reflexdoes que
estimulem as analises sobre
as manifestacoes artisticas ao
longo do tempo. Os temas
abordados n&o tém carater
cronologico ou pontuais na
Arte Visual, sao escolhidos,
recortados, da literatura como
estimulo conceitual e
propositivo visando o
aprimoramento do
conhecimento para 0 ensino
ou producao.

Acredito que, na introducao
deste tema, tenha
apresentado um panorama
suficiente sobre a Técnica,
sua compreensao, uso e
predominancia no contexto
da Arte até o momento em
gue a tradicao classica foi
confrontada pela
Modernidade. Depois disto,
a Experimentacao passou a
fazer parte das
manifestacoes artisticas e ai
a guestoes técnicas tambem
entraram em colapso.
Mesmo assim ainda é
necessario falar disto.



Arte e Artesania:
consenso ou conflito?



Como ja dito, na tradicao ha
necessidade de dominios para
manipular instrumentos e
materiais, elementos criativos
e substancias de expressao,
direta ou indiretamente, o
artista era o responsavel pela
realizacao as fosse como
executor ou delegando tais
atividades. Este um dogma. A
fatura de uma imagem, fosse
ela um desenho, uma pintura,
gravura, escultura, dependia
exclusivamente de habilidades
e da acao fisica e material
sobre materiais e suportes
para a realizacao de uma Obra
de Arte genuina.

Mas as criagOes que usam
aparelhos ou maquinas como as
fotografias, animacao, cinema,
video analdgico ou digital
tambéem sao Arte?

Estas questbes tem ocupado a
mente de muitos pensadores e
historiadores. O artista € um
artesao? E um técnico? Um
tecnologo? Um apropriador?

Responder a estas questoes
ajudam a esclarecer as funcoes
do artista atual, pois como disse,
um artista pode delegar funcoes
técnicas a alguém, como faziam
0s grandes mestres desde a
antiguidade. Contudo, quem tem
a responsabilidade de execucao,
tambem tem a responsabilidade
de dominar os aspectos técnicos
e materiais na fatura das obras.



O fato € que, o0 que
chamamos de Arte se Iniciou
com a producao de imagens
na pré-historia. Tais imagens
eram realizadas em suportes
fisicos como: as paredes das
cavernas, fragmentos de
pedra, 0ssos, madeira ou
argila usando as proprias
maos e rudimentos de
ferramentas, instrumentos e
materiais obtidos no entorno
natural e, para realizacao de
tais obras, 0os seres humanos,
naquele periodo dependiam,
guase que exclusivamente,
de suas habilidades
psicomotoras.

Nessa linha de raciocinio, para
criar uma imagem era necessario
desenvolver habilidades e
dominios cognitivos e motores
desde a concepcao, idealizacao
da imagem, até a apropriacao de
materiais e coisas disponiveis na
natureza para realiza-las. Nao era
uma tarefa facil. Basta pensar que
para fazer um simples desenho na
superficie da rocha era necessario
se apropriar de materiais que
deixassem marcas, rastros e
testar sua efetividade no suporte,
além disso devia ser capaz de
observar e reproduzir o que via ou
Imaginava para realizar a tarefa
pretendida.




Olhando para a complexidade
desse fazer e facil entender que
varias habilidades e dominios séo
necessarios e, boa parte deles,
requerem a psicomotricidade ja
gue nao haviam instrumentos,
ferramentas, aparelhos ou
maquinas que facilitassem o fazer
desses primeiros seres humanos.
Dal a compreensao de que impor
o trabalho manual a construcao de
coisas tem carater artesanal.
Contudo, quando se descobriu a
producao de imagens da pre-
histdria, passou-se a chamar de
Arte aquelas criacbes aplicando o
conceito de Arte vigente no seculo
XIX, mesmo que nao
correspondessem ao conceito de
Arte do século XIX.

E possivel chamar de artesanato
a0s processos originais da
criacdo humana devido a
artesania, ou seja, as habilidades
psicomotoras, exigidas na
realizacao daquelas obras.

Mas o que estamos relacionando
ao artesanato aqui é 0 processo
decorrente de habilidades e
dominios manuais e conceituais,
OU Seja, aos processos manuais
por meio dos gquais os artistas
tradicionais ou modernos
recorrem para a execucao, de
suas Obras, obviamente, na pos-
modernidade, tudo mudou
Inclusive a acao das maos dos
artistas sobre os materiais.



Vale entao distinguir o que se
entende por Artesanato.

Com o desenvolvimento da
Industria no século XIX,
percebeu-se que as
habilidades que os seres
humanos detinham na

realizacao de coisas e objetos

foram, aos poucos,
desaparecendo. A partir dai
mais maquinas eram usadas
para facilitar a producao de
bens e menos pessoas eram
mantidas em atividades
manuais. Isto deu orivem ao
movimento Arts & Crafts, na
Inglaterra, que se baseava
exatamente nisto, no
desaparecimento do fazer

manual da producao de bens.

Willian Morris cria entao uma
empresa que investe na
producao de bens tomando
como base e principio o fazer
artesanal, no intuito de nao
perder essa “humanidade”. Foi
bom enquanto durou,
possibilitou inclusive que a
Escola Bauhaus, no séeculo XX
na Alemanha, pudesse recorrer
a esses principios em seu
projeto pedagodgico. Contudo o
artesanato estava fadado a
desaparecer ou se tornar algo
folclorico ou meio de
subsisténcia de comunidades
carentes, chamadas de
Populares, étnicas, exadticas ou
simplesmente, isoladas do
sistema econOmico e industrial.



Hoje em dia o artesanato é
conhecido como um meio de
producao de coisas, em geral
utilitarias ou ornamentais, oriundas
de nucleos populares distantes do
processo industrial ou artistico e
vinculado a cultura popular e a
subsisténcia. Artesaos sao
pessoas que realizam producao
local, recorrendo a materiais
tambéem locais. Trabalham
Individualmente ou com apoio
familiar e/ou comunitario em
produtos tipicos e regionalizados.
Nao fazem parte do circuito
comercial de grande escala e é
comum gue seus produtos sejam
comercializados em lojas
destinadas a recordacbes de
viagens, suvenires, para turistas.

Nesse sentido, 0 que € comum
entre o artesdo e o artista € o
dominio de habilidades
psicomotoras, ou seja, saber
fazer bem algo com a mente e as
maos. Esse traco comum, nem
sempre e sustentado dentro das
teorias da Arte ja que muitos
periodos da Historia da Arte
detectaram que muitas oficinas
se apropriaram do trabalho de
aprendizes para desenvolver
producao em grande escala de
objetos, esculturas, pinturas
destinadas a ornamentacao de
palacios, tumulos e templos.
Logo, a concepcao artistico e
estetica pertencia a alguém que
se apropriava do trabalho manual
de outrem para disponibiliza-lo ao
grupo dominante.



Isto se parece com o0s grandes
ateliers do Renascimento, do
Barroco e até do século XIX,
passando pelo Arts & Crafts de
Morris que, sob a justificativa de
nao perder o fazer artesanal,
criou uma industria para se
apropriar das habilidades e
servicos de artesaos que
estavam sendo dispensados do
sistema produtivo. Nao consta
gue sua industria fosse um
coletivo ou cooperativa em que
todos compartilhavam os
ganhos, mas sim um modo de
apropriacao de mao de obra
parata e ocasional. Criticas a
parte, a intencao pode ter sido
noa...

A oficina de Morris prestava um
servico e oferecia obras de alta
gualidade e, por isso, caras
limitando a aquisicao de tais
produtos a uma camada da
sociedade que sempre dominou
0 poder e 0 mercado. Embora
guisesse manter o trabalho do
artesao, nao conseguia competir
com a industria nascente e com
0s produtos cada vez mais
baratos e acessiveis, enfim,
sucumbe a pressao do
capitalismo. Nao sem deixar
algumas marcas na historia...

Independente disso, estabeleceu
uma diferenca razoavel de
valores entre o industrial e 0
artesanal que, até hoje, se
respeita.



A Artesania em Arte Visual.

Bem, espero gue o entendimento
do conceito de Artesania que aqul
destaguel esteja bem claro, pois
agora entra em pauta o segundo
ponto: as relacoes do artesanal
com a Arte Visual. Como ja
adiantel, a questao da Artesania
se refere aos dominios e
habilidades psicomotoras. Entao:
O que e isto?

Bem é um termo que se relaciona
a motricidade do corpo, ou seja,
ao uso dos recursos fisicos,
corporais e manuais, para
execucao de tarefas. Neste caso,
vou tirar o conceito de Artesania
de pauta e manter o conceito de
Motricidade.

Benjamim S. Bloom, pesquisador
educacional americano liderou uma
pesquisa sobre Objetivos
Educacionais na qual identificou
trés categorias de dominios de
aprendizagem: O dominio
Cognitivo, o dominio Psicomotor e o
dominio Afetivo. Estes trés
dominios apareceram nos
programas de ensino da maioria
dos programas analisados.
Obviamente nao com estes nomes,
mas atraves de diferentes verbos
gue Ihe proporcionou a construcao
de uma Taxonomia de Objetivos
Educacionais. Embora fosse uma
classificacao, foi possivel perceber
as relacoes entre elas e os
processos elaborados para conduzir
atividades de ensino.



Tal classificacao fol usada
Indevidamente como um repertorio
de termos prontos para serem
Incorporados aos planos de ensino
e programas nas escolas, fato
criticado como excesso de
tecnicismo no contexto
educacional. Critica mal feita pois,
identificar os modos como 0s
professores fazem nao é criar
receitas para fazerem. Ai esta o
maior erro da apropriacao aleatoria
da taxonomia e nao dos processos
necessarios para a conducao de
um processo de ensino. Bem,
ainda hoje € comum que
profissionais de ensino usem a
Taxonomia de Bloom para instruir
seus alunos de como montar
programas de ensino baseados em
palavras chave... Pena...

Independente do processo e do
momento historico em que a
pesquisa “Bloomeriana” entrou ou
contaminou os processos de
elaboracao de programas e
projetos de ensino, 0 que interessa
nesse momento € a distingao entre
recursos de aprendizagem. E
nesse sentido que entram aqui 0S
dominios identificados por Bloom.
O Dominio Cognitivo, como o
proprio nome diz, é relacionado as
operacdes mentais, a logica, ao
raciocinio, a memoria, ao intelecto
de modo geral; o Dominio Afetivo &
relacionado aos valores
emocionais, motivacao, humores,
predisposicao e envolvimento em
conhecer, conquistar, buscar
saber, por meio do conhecimento.



O Dominio Psicomotor &
relacionado as habilidades do
corpo para realizar tarefas,
atividades que dependem da
motricidade, ou seja, dos modos
COmo nossa estrutura fisica
(muscular, esquelética e mental)
organiza acoes, procedimentos
para desempenhar fazeres que
dependem de precisao, controle,
equilibrio e da manipulacéo do
proprio corpo ou de extensoes
dele como instrumentos,
ferramentas, objetos, aparelhos,
maquinas e outros recursos na
realizacao de acoes que
resultem em coisas, objetos ou
tarefas de precisao.

Um cirurgiao depende dessa
habilidade para poder realizar
cirurgias; um dentista depende
dela para realizar uma
iIntervencao dentaria; um musico
para tocar um instrumento e um
ciclista para desempenhar
performance numa corrida; a
danca para realizar suas
evolucoes no espaco; o
trapezista depende dela para
saltar de um trapézio a outro,
sem risco de cair ao chao. Enfim,
até para andar é necessario
dominar essa habilidade, como
também para escrever,
desenhar, pintar, esculpir e
desenvolver outras atividades,
artisticas ou nao, que envolvam
a motricidade fina.



Reforcando, é possivel concluir

gue a questao nao é de Artesania,

mas sim de dominio psicomotor

gue faz parte dos fazeres tanto da

Arte como de outras areas. A
motricidade é um traco requerido
para quem depende do Dominio
Psicomotor para realizar as
tarefas corpéreas que se
propdem a executar, sejam elas
simples ou complexas, mas
exigem do corpo performances
executivas bem precisas,
delimitadas e habilitadas.

Um cirurgiao ou um desenhista
usam 0S mesmos requisitos para
realizar suas tarefas, do mesmo
modo que quem escreve ou toca
um Instrumento.

A questéo que surge dessas
reflexdes e: Quanto importa a Arte o
Dominio Psicomotor?

A tradicao artistica investia
pesadamente nas habilidades
manuais das performances dos
artistas para a realizacao de
imagens. O projeto pedagdgico das
Escolas Académicas, as Belas Artes,
por exemplo, dedicavam boa parte
do aprendizado ao treinamento
Intensivo dos processos de
observacao e desenho, mudando
temas como ambiente, objetos, figura
humana, anatomia, desenho
geometrico, geometria, modelagem
em argila, escultura em diferente
matérias, pintura em diferentes
técnicas, tudo isso centrado em
Dominios Psicomotores.



Havia a compreensao e o
consenso de gue a producao de
Imagens era de
responsabilidade dos artistas,
dos profissionais preparados
para isto. Os géneros
tradicionais de Arte como as
paisagens, retratos, natureza
morta, epopeias heroicas,
histdricas ou miticas eram de
responsabilidade destes
profissionais. Neste aspecto,
fazia sentido que a formacao
artistica investisse
profundamente nesse dominio e
habilidades.

Mas o advento do Modernismo
mudou esta situacao rompendo
com a tradicao.

Independente da ruptura
Modernista, a Arte tambéem muda
em funcao das mudancas téecnicas
e tecnologicas.

Por exemplo, o surgimento da
Fotografia implicou em mudancas
estruturais, conceituais e estéticas
na producao e concepcao
artisticas, do mesmo modo que o
desenvolvimento da
iIndustrializacdo se op0s aos
processos artesanais. Assim
surgem movimentos de ruptura
com o passado e, entre eles, a
Arte Académica. Os artistas nao
sao mais os produtores exclusivos
de imagens, mas os idealizadores
de processos, conceitos e
proposicoes esteticas inovadoras e
vanguardistas.



O advento da Modernidade
guebra a tradicao ao investir na
Invencao, na experimentacao, na
Inovacao de materiais e processos
gue a tradicao nao admitia e
repudiava. A desqualificacao que
0S primeiros artistas modernos
enfrentaram fol pesada e a luta
para consolidar novos processos
e procedimentos criativos era
constante. Historicamente € 0
Impressionismo gque abre a porta
para a inovacao seguido do
Expressionismo, Fauvismo,
Cubismo, Futurismo e outros
ISmos até a Abstracao, enfim,
rompe-se a cadeia de treinamento
Intensivo das codpias e imitacao do
mundo natural para a criacao,
Invencao e proposicoes.

Reputo que o grande marco das
transformacoes Modernistas se
deve ao Dadaismo. O Dadaismo
admite que a producao das Obra
de Arte nao depende
exclusivamente de habilidades
Psicomotoras, mas
principalmente de habilidades
Cognitivas. Muda o foco do fazer
para o pensar. Neste sentido
amparam o que vai ser
identificado, mais tarde, por volta
das décadas de 60-70 do século
XX de Arte Conceitual.

Com isto, reduz o investimento
em fazer com as maos e
aumenta o investimento em
proposicoes instauradas,
montagens e performances
corporais.



Aqui entram as apropriacoes. Um
artista nao precisa
necessariamente fazer uma obra
com suas proprias maos. Uma
proposicao pode recorrer as
coisas existentes no entorno e
encontradas (Objet Trouvé), ja
prontas (Ready Made),
montagens ou agrupamentos
(Assemblages), colagens
(Collage), ambientacao
(InstalacOes) apresentacoes e
encenacoes (Happenings,
Performances). Enfim, a Arte
mudou substancialmente do fazer
para o proceder.

Marcel Duchamp € um exemplo
tipico dessa transformacao, entre
suas varias atitudes esta a
apropriacao pura e simples.

Na Obra “Bottle Rack”, de 1964,
Duchamp adquire um objeto artesanal
produzido para servir de secador de
garrafas e o assina, assumindo sua
autoria. Obviamente € uma atitude
conceitual e ndo construtiva ja que a
artesania continuou sendo obra do
artesao.



Entao onde fica a artesania, ela
simplesmente desaparece?

Nao, ela passa a ser
Incorporada como processo,
Proposicao ou experimentacao.
Nao é mais um meio para atingir
um fim, mas um processo que
pode dialogar, amparar, propor
ou problematizar varias
circunstancias ou performances
criativas sem exigir do artista os
dominios e habilidades que a
Arte Tradicional exigia. Nesse
sentido a autonomia criativa é o
elemento mais importante nos
processos artisticos atuais e a
Artesania entra quando quem
cria assim o quiser ...

Neste caso, a Artesania acaba
sendo um processo integrado ao
todo criativo de uma ou varias
Obras de Arte, performances ou
Intervencoes.

Quem cria define o que e como
cria, como desenvolve 0 processo
de instauracao de uma obra, seja
ela um objeto, uma instalacao ou
uma performance.

Um exemplo que explica bem isso
é a Pintura Gestual. Nesse tipo de
proposicao o artista age sobre a
matéria e o suporte usando ou
nao instrumentos convencionais e
cria percursos gerativos que, ao
final da performance, deixam
marcas e rastros gue resultam da
acao e nao de um projeto de
pintura propriamente dito.



A Action Painting, assim homeada
por Harold Rosenberg, em 1952 ao
falar das obras de Jackson Pollock,
descreveu um processo e nao a
construcao de um produto que se
chamava pintura. O foco estava no
percurso processual e nao no fim
alcancado.

Nesse caso o fim ndo era chegar a
um suporte convencional como uma
tela esticada em bastidor para ser
disposta numa parede. O fim era a
génese e 0 processo em si.
Obviamente, tais suportes, apos
terem recolhido as tintas, os gestos,
0S rastros se tornaram registros da
acao, como se fossem fotografias
tomadas no instante de acoes,
assim subverteu-se o conceito de
Pintura... E sua Artesania.

N .r‘ !gf ug/.h

Obra 1 A, de 1948 de Jackson Pollock,
um exemplo de como o processo de
pintura artesanal foi destituido e se
instaurou o processo gestual na pintura.



A materialidade da tinta, dos
materiais, 0s gestos, acoes,
Instalacoes e intervencoes se
ocupam cada vez menos de
habilidades psicomotoras e cada
vez mais de habilidades
Cognitivas, dai o entendimento de
gue a Arte é mental, performatica,
conceitual e nao mais Artesanal.
Entendo que esta tenha sido a
segunda transicao dos ultimos
séculos: a passagem da Arte
Moderna para a Arte Pos-
Moderna.

Os constructos para entender os
processos de criacao artistica
devem ser buscados, investigados
em outra direcao, nao no fazer
Artesanal, mas no Conceitual.

Esta mudanca de posicionamento
e direcao faz com que o
estranhamento sobre tais atitudes
ainda permaneca apesar de todas
as transformacoes pelas quais a
Arte Visual contemporanea
passou no ultimo século.

Uma proposta artistica que lide
com tintas, suportes e
Instrumentos da pintura
convencional, nem sempre, busca
construir algo que se pareca ou
se refira a0 mundo como
aparenta, mas a busca pode estar
justamente na esséncia do
Processo: na cor, no gesto, nas
combinatorias ou conflitos entre
formas, cores e texturas sem se
referir necessariamente a tradicao
gue a instaurou.



Acima: Antoni Tapies, “Collage de Paille”, 1968. Uso
de materiais insolitos na construcao criativa. A
esquerda: Mark Rotko, “White Center”, 1950, fala das
relagdes entre campos cromaticos.

Nao se pode dizer que Rotko ou Tapies estivessem preocupados em aplicar
suas habilidades psicomotoras na construcao destas obras, mas pode-se
perceber que a preocupacao era a performance ou desenvolvimento do percurso
gerativo de seus trabalhos e o resultado obtido.




Tunga, “Tacapes”, 1987. Nao se pode
dizer gue o artista estivesse
preocupado na construcao de Tacapes
(arma indigena) na busca de sua
funcao original, mas simplesmente em
recorrer a forma “tacapeana” que sao
bastOes conicos, usando diferentes
materiais do que a madeira
originariamente usada em sua
confeccao.

MRS 2R N
Tampouco que “Escalpo” se referisse
ao ato de arrancar o cabelo dos
INnimigos, em combate como um
troféu. A guestao € o impacto visual

e a referéncia a um ato de violéncia.



Por outro lado n&o se pode dizer que
Waltercio Caldas, em “Enciclopédia’,
nao tivesse alguma preocupacao
artesanal, nem que fosse para a
execucao dos cortes das paginas,
encadernacéao do livro. Se nao destinou
a outrem essa tarefa, desenvolveu
habilidades de encadernador para
realizar tal obra, que sdo meramente
artesanais, mas nao e a Artesania que
significa e da sentido a obra e sim o fato
da “Enciclopédia” nao conter verbetes.

“Como funciona a maquina fotografica”, aqui
Waltercio se apropria_de objetos do cotidiano
e da a eles significagao simbalica,
entendendo o processo fotografico como uma
apropriacao de imagens em que 0 CoOpo
d"agua é assunto e resultado.



O ato de fazer, realizar, embora
dependa de acdes tambem
pode ser a performance de um
artista.

Heather Hansen, artista
americana, usa o corpo todo
como um instrumento de
desenho performatico. O
processo € o foco e o “desenho”
resultante n&o é o fim, mas uma
decorréncia do processo.

Nesse caso ha incidéncia da
psicomotricidade, mas nao da
motricidade fina, requerida para
o0 desenho detalhista e
tradicional, mas sim das acoes
fisicas corporais envolvidas no
processo gerativo da obra em
SI.




Trisha Brown, dancarina americana, desde a déecada de 1960 desenvolve
relacOes performaticas entre a danca e o desenho, ambos requerem a
psicomotricidade do corpo, das méaos e dos pes, reunindo numa so

performance duas modalidades de expressao: a Danca e a Arte Visual:
Psicomotricidade pura...




O artista conceitual de New York William Anastasi, desenvolve a série_
“Desenhos de Metro” nos quais sentado no trem mantinha as duas maos
paradas com lapis sobre uma folha de papel que ia reproduzindo as paradas e
avancos entre as estacoes do Metro em New York. Ha um componente grafico
mas nao Psicomotor, o desenho é feito pelo trem, o artista € apenas o veiculo, o

meio pelo qual os deslocamentos e paradas sao registrados como num
sismaografo.



Rebeca Horn, artista alema, faz
outro uso da Psicomotricidade, cria
extensoOes do corpo para desenhar
e criar intervencdes no espaco.
Uma delas é a ampliacao dos
dedos da mao que usa para
interferir em superficies desafiando
O COrpo a se comportar de outra
maneira do que a habitual, outra é
uma “Mascara Desenhante” que,
colocada na cabeca permite
desenhar com ela e obter desenhos
iImprevisiveis. Nao ha duvida de
gue se apropria da capacidade
motora, mas ao mesmo tempo,
reduz a motricidade fina na medida
em que o controle e conducéao do
desenho €& precario.

Suas performances sao gravadas
em video.



As Performances desenhantes do dancarino e artista visual americano
Tony Orrico, usa a motricidade do corpo em movimentos simetricos
bilaterais entre direita e da esquerda na construcao de imagens que se

tornam um registro processual extenuante e cansativo que pode durar ate
guatro horas em sua realizacao.



A guestao da Artesania diz
respeito a motricidade e este
dominio sempre esteve
ligado a Arte Visual,
obviamente nem sempre do
mesmo modo, mas variando
sua presenca, necessidade,
interferéncia ou intervencao
nesse campo.

As habilidades psicomotoras
exigidas de um artista que
opera por meio das maos
para a realizacao de
desenhos, pinturas,
gravuras, modelagem e
escultura, € muito diferente
daqueles que usam 0 corpo
em performances.

A Motricidade Fina € uma
necessidade de quem
desempenha tarefas que
regquerem precisao de
movimentos, como disse, de
um cirurgiao ou desenhista,
contudo, nem sempre essa
habilidade é requerida dos
artistas contemporaneos.
Assim Artesania/motricidade
e performance, sao
diferentes quanto a sua
exigéncia e aplicacao. Hoje
em dia nao ha
necessariamente de
dominar a motricidade, mas
sim a Conceitualidade.



Arte e Tecnologias: onde
estamos?



O percurso deste tema requer
uma abordagem
historico/técnica. Iniciei pela
guestao da Artesania e
cheguei a Motricidade. Neste

momento, vou entrar por outra

porta: a da Tecnologia.

Técnicas se referem, grosso
modo, a métodos e processos
usados para realizar tarefas
recorrentes. Se ha
necessidade de fazer sempre
uma dada tarefa € normal que
ISto se torne uma rotina, um
metodo e que possa ser
repetido sempre do mesmo
modo, isto € o que pode ser
entendido por tecnica.

Técnica seria, portanto, um
procedimento recorrente e
gue se torna um método,
padrao ou modelo para
fazer algo sempre da
mesma maneira. No
contexto da Arte Visual, por
exemplo, o Desenho pode
ser entendido como um
procedimento que se
hablilita para o uso de um
iInstrumento, seja lapis,
carvao, pincel ou qualquer
outro meio para marcar e
deixar rastros numa
superficie, isto se
transforma numa técnica.



Por outro lado, a Tecnologia é
mais complexa do que a
manipulacao de instrumentos,
ferramentas e materiais. Na
maioria das vezes implica em
aparelhos e sistemas
automatos e operacoes
externas de acionamento,
programacao para execucao de
tarefas menos manuais e mais
mecanicas. Em Arte Visual,
pode-se exemplificar pela
apropriacao e uso de cameras
fotogréaficas, videograficas ou
audiovisuais. Dependem de
ajustes, regulagem de
componentes e nao da
manipulacao manual de
Instrumentos e ferramentas.

A tecnologia pode incluir
uma ou varias técnicas,
logo, tecnologia pode
abarcar a tecnica.

A tecnologia pode se
entendida como uma
espécie de aprimoramento,
aperfeicoamento,
Intensificacao ou
sofisticacao funcional das
técnicas. Para exemplificar
melhor: pode-se considerar
como técnica a producao de
uma imagem e como
tecnologia a reproducéao de
Imagens. Neste sentido,
tanto as gravuras quanto as
fotografias se enquadram no
conceito de tecnologia.




Entre as gravuras e as
fotografias ha diferencas
substanciais e importantes.

Sabe-se que as gravuras ja
eram usadas desde a
antiguidade nos selos
cilindricos da mesopotamia,
ou nas xilogravuras
medievais. Bastava produzir
uma matriz e replica-la
varias vezes num suporte.
Este trabalho era
essencialmente artesanal,
desde a producao da matriz
até a reproducao em série
de imagens semelhantes.

Embora a fotografia tenha sido
um desdobramento das
pesquisas para a reproducao
de imagens, acabou
encontrando um processo
diferente, ou seja, o de
reproduzir imagens nao de
matrizes, mas sim da luz, do
ambiente, da propria natureza.
Nicephore Niepce, no inicio do
século XIX, conseguiu
reproduzir uma imagem num
suporte metalico por meio da
Incidéncia luminosa projetada
do ambiente, passando por
uma lente, sobre uma placa
metalica preparada com
substancia sensivel.



Este procedimento
dispensou a confeccao de
matrizes para reproducao.
Era possivel tomar varias
Imagens da mesma coisa,
do mesmo ambiente. Mais
tarde descobriu-se tambéem
a possibilidade de criar
matrizes fotograficas, os
negativos e, eles sim, se
tornaram uma maitriz para
realizacao de varias copias,
com isto criou-se tambéem o
sistema fotomecanico para
a producao/reproducao de
Imagens, uma tecnologia
Imageética sem igual, até
hoje.

A fotografia dita analogica,
possibilitou o surgimento
tanto de reproducoes de
Imagens iguais, como a
tomada e reproducao de
Imagens sequenciadas,
proporcionando a criacao da
Cinematografia e da
Animacao. Mais tarde, com
0 desenvolvimento das
tecnologias eletronicas e
digitais, foram criados o
video e aparelhos de
tomada e gravacao
audiovisuais. Isto é
tecnologia.



Villén Flusser, escritor alemao
gue viveu no Brasil, publicou
em 1983, a “Filosofia da Caixa
Preta: ensaios para uma
futura filosofia da fotografia”,
livro que debate a questao do
uso dos aparelhos no
contexto das imagens e
discute também a criacao na
medida em gue coloca em
debate se uma camera
fotografica, como um
hardware que contém um
software fixo e imutavel seria
capaz de produzir Arte ou de
ser usado criativamente.
Conclui pela subversao do
software com meio criativo.

As colocacoes e Flusser
agquecem o debate que
havia surgido com a
fotografia desde seus
primeiros momentos:
fotografia € arte ou nao?

As duas correntes e debate
em relacao a este assunto
argumentavam por um lado
gue o uso de um aparelho
era muito distinto das
técnicas artisticas que
dependiam das habilidades
humanas para criar imagens
e que a fotografia prescindia
de qualquer técnica e
gualgquer um poderia acionar
uma camera e produzir uma
iImagem.




Este raciocinio nao era tao
ruim, pois associar a
habilidade motora a
producao de imagens era o
gue se fazia em Arte Visual
e, artistas eram aquelas
pessoas capazes de
converter o visivel, o
Imaginado em imagem sem
Intervencao de nada que
nao fosse suas maos e
habilidades. No entanto,
quando um aparelho é
capaz de fazer isto, seria
uma espeécie de artista robo
ou o fim da Arte? Se Arte
era um dominio humano
como admitir que um
aparelho pudesse fazé-la?

Os artistas eram capazes de
criar imagens do que viam e
também de imaginar cenas a
partir de sua criatividade de
mitos, de historias e de
outras motivacdes possiveis,
mas um aparelho so tinha a
capacidade de reproduzir o
gue estava diante dele,
portanto, nada “artistico”. No
maximo poderiam registrar
fatos, eventos e
acontecimento, portanto, se
ocupariam apenas de
funcOoes documentais e nao
artisticas pois lhes faltava a
Imaginacao...



Aqui entra novamente a
habilidade criativa humana e
reopera o conceito de
fotografia. Inicialmente alguns
artistas-fotografos se dispoem
a rever a limitacao criativa da
fotografia e passam a criar
ambientes, cenarios,
montagens e outras
estratégias para incorporar a
fotografia um sentido artistico.
Tal momento ficou conhecido
como Fotopictorialismo. Nele
0s artistas organizavam
cenas, cenarios ou escolhiam
ambientes, como faziam os
paisagistas, assim incluiram a
fotografia como uma nova
técnica na Arte Visual.

Hoje em dia nao ha
qgualquer duvida de que a
fotografia contempla o que
entendemos como Arte e a
producao fotografica e
Intensa e ativa neste
contexto, tanto quanto as
demais estratégias criativas
e expressivas gue se tem a
disposicao na
contemporaneidade.

A tecnologia fotografica nao
estagnou, avangou com as
tecnologias digitais e hoje
em dia pode-se dizer que
continua respondendo as
suas caracteristicas
originais, embora, digital.




A fotografia se tornou um
exemplo claro de
desenvolvimento
tecnoldgico. Sua invencao
resultou da conjuncao de
duas condicionantes
técnicas primarias: a fisica e
a guimica. A fisica dotou a
antiga Camara Escura,
Inventada no
Renascimento, de uma
lente biconvexa capaz de
transferir a luz do meio
ambiente para dentro de
uma caixa isolada de luz e
projeta-la numa superficie
preparada pela quimica que
fosse capaz de reter as
iInformacoes luminosas.

Esta invencao retirou a
iIntervencao da mao humana
no processo. O desenhista,
0 pintor, o gravador foram
dispensados do processo.
Neste caso a artesania
desapareceu das imagens
tecnoldgicas. A manipulacao
dos instrumentos e
materiais que eram tao
caros as Artes Plasticas,
simplesmente foram
colocados de lado. Neste
caso 0 conceito de Arte
muda e admite uma nova
Instancia descritiva: Artes
Visuais.



Se as Belas Artes
Incorporavam os valores
classicos tradicionais e
Investia nas habilidades
técnicas e manuais, as Artes
Plasticas investem na
manipulacao, experimentacao
e solugdes plasticas com as
mesmas matérias e materiais
gue havia herdado da tradicao
artistica, as Artes Visuais
adotam uma nova estratégia a
da construcao de imagens
nao plasticas, mas virtuais
gue podem ou n&o serem
transformadas em objetos
sendo impressas ou
simplesmente projetadas na
superficie ou em monitores
digitais. Este € o novo ciclo da
Arte em todo o seculo XX.

No entanto, a Arte Visual
também nao consegue
cobrir todas as
manifestacoes artisticas que
surgem a partir de meados
do seculo XX, logo este
conceito e nomenclatura
nao da conta do gue ocorre
desde entao.

Surge a ideia de Arte Pos-
Moderna no intuito de
contemplar as
manifestacoes e ocorréncias
nao cobertas pela
nomenclatura anterior,
assim as Intervencoes,
InstalacOes, Performances
sao incluidas, a forca, nesse
conceito.



Portanto, quando se fala em
Arte Contemporanea inclui-
se tudo 0 que acontece
desde meados do século
XX para ca, independente
da nomenclatura ou
classificacao conseguir
conter ou contemplar todas
as manifestacoes que
surgiram e continuam
surgindo atualmente.

Neste sentido, tentar
identificar as tendéncias
como se fazia na Historia da
Arte como os Estilos e
Escolas, nao & mais
possivel e nem essencial.

E mais importante
identificas as proposicoes,
as filiacoes, as influéncias
historicas do que tentar
catalogar, categorizar ou
encontrar pontos em comum
para enquadrar ou
compartimentalizar a Arte
atual.

Viva a autonomia e a
liberdade, isto € mais
relevante do que classificar
COMO uma coisa ou outra o
gue se faz na Arte hoje em
dia.



A Arte atual:
paraonde vai?



Pode parecer estranho, mas
respondo: Nao sel!

Vejo que as ultimas décadas
do século passado e as
primeiras deste nao
apresentam indicadores
suficientes para delinear uma
tendéncia segura, talvez a
caracteristica da Arte de la
para ca e daqui para a frente
seja exatamente esta: uma
Incognita. E obvio que néo é
exatamente uma incognita,
pois percebe-se que ha
recorréncias, contudo nao é
seguro apostar gue sejam
caracteristicas, mas sim
aspectos transitorios.

Nao ha como prever o futuro,
especialmente da Arte por ser
algo que sempre esta em
processo de transformacao. O
gue se V€ hoje, talvez nao se
veja amanha. A propria
humanidade vive um momento
de instabilidade, as duavidas
sobre sua origem agora a
remetem a sua sobrevivéncia, o
gue dira da Arte. Hoje se fala em
Antropoceno, conceito formulado
por Paul Crutzen, Prémio Nobel
de Quimica de 1995, define a era
na qual o ser humano € o
principal risco ao ambiente, ao
ecossistema. A terra sobreviveu a
varias eras, sera gue sobrevivera
a esta?




A sensacao de que o
mundo & caotico parece ser
a mesma sensacao de que
a Arte é caotica. Neste
sentido ha um encontro
entre a Arte e a realidade.

Para um mundo em caos
nada melhor do que a Arte
em caos. Se a hegemonia
oropugnada para a Arte
classica se caracterizava
nela ordem, pela
organizacao, pela estrutura
solida e geomeétrica em
busca do equilibrio e
harmonia, a Arte para este
tempo € fragmentaria,
fractal, complexa e
descontinua.

Estou falando em
“sensacoes” percepgoes e
nao de realidade, aqui
entendida como a existéncia
em que se esta inserido e
da qual nao se desvencilha,
a humanidade atual € refem
de seu proprio
desenvolvimento. Muito do
gue se fez ajudou, mas ao
mesmo tempo, também
prejudicou. Este é 0
momento de
conscientizacao sobre os
sistemas politicos, sociais,
culturais e sobre si mesmo.
Nao ha tempo a perder.




A urgéncia com que as
coisas surgem e
desaparecem € um sintoma
deste tempo. As
transformacoes tecnoldgicas
apontam a velocidade a
rapidez das mudancas sobre
as guais ainda nao temos
poder, tampouco controle.

O conceito de tecnologia
hoje e tdo amplo quanto
seus alcances. Inclui
processos, procedimentos,
aparelhos, maquinas,
sistemas analogicos,
eletronicos, digitais isolados
ou em rede.

A caixa de Pandora fol
aberta, agora so resta a
esperanca.



Leituras recomendadas para
complementar os conteudos
deste topico:

Arte Contemporanea,
Cauquelin.

Cultura P6s-Moderna.
O que € um artista?

Rosalind Krauss: O campo
ampliado da escultura.

Obs: Os textos aqui indicados estao disponiveis no site em TEXTOS.

Questoes sobre o Topico 2 e
suas leituras:

O que e técnica e como
surgiu

Qual a diferenca entre
artesanato, artesania e
Arte?

O gque é apropriacao em
Arte Visual?

Gestualidade e Artesania é
a mesma coisa?

Qual é a relacao das
tecnologias atuais e a Arte
Contemporanea?



