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Parece um pouco estranho
pensar em questoes
relativas a aplicacoes ou
funcionalidades que
possam ter a Arte Visual.

O Modernismo,
praticamente, destituiu da
Arte o seu pragmatismo.
Digo Isto por entender que
durante muito tempo 0s
fazeres da Arte Visual e
suas aplicacoes funcionais
estiveram integradas. A
edificacao, ornamentacao,
decoracao, estilizacao,
documentacao, ilustracao e
tantas outras aplicacoes

eram parte de seus fazeres.

No seculo XIX, em especial
a partir do Impressionismo,
tais aplicabilidades
deixaram de ocupar
exclusivamente o campo da
Arte e foram se tornando
campo especificos como as
edificacOes assumidas pela
Arquitetura projetiva e de
Interiores, a estilizacao,
llustracoes e procedimentos
graficos pelo Design, a
documentacao pela
Fotografia, o Cinema e o
Audiovisual. Enfim, o campo
das aplicacoes se
desligaram finalmente do
campo da producao, pensar
e conhecer Arte.




No entanto, se olharmos
para a pré-historia, vamos
ver gue ela atendia as
motivacoes simbdlicas do
ser humano e era muito
pouco pratica, contudo, a
partir da Antiguidade sua
vinculacao ao sistema
sociocultural, deixou de ser
espontanea e tornou-a util.
Por um lado, como um meio
de propaganda do poder e
pPOr outro, COMO UM recurso
de ornamentacao do espaco
arguitetonico nos palacios,
templos e tumulos.

Isto a transformou na
produtora oficial de
Imagens e
comunicadora social.
Assim, sua condicao de
meio para producao de
Imagens a definiu como
um campo de atividade
necessaria cuja prestacao
de servicos era
Imprescindivel por sua
especialidade.
Originariamente um
servico artesanal e, so
depois do Renasumento,
é aceito como cognitivo e
Intelectual.




Nao € possivel negar a
Importancia da A Arte Visual
Como por meio de
ornamentacao ambiental,
de ilustrara, narrar e
Informar o que quer que
fosse. Ao longo do tempo,
as narrativas e relatos
épicos, oS retratos de
farads, reis, rainhas,
religiosos e deidades, 0
poder, a vida dos herois e
noderosos e mesmo dos
populares foram e sao
Importantes para a cultura e
humanidade.

De um modo ou de outro a
Arte Visual participou da
construcao da memoria
historica e da |
consolidacao de muitos
POVOS e nacgoes.

Neste sentido podemos
iImputar a Arte Visual outra
funcao alem da ornamental,
a documental. Produzir
registros tambem se tornou
uma de suas finalidades e,
por consequéncia, um
servico gue ela _
desempenhou por muito
tempo, dai sua proximidade
e necessidade mimética ou
iImitativa com base nas
referéncias do mundo
natural, a Figuracao.



O conceito de Belas Artes,
vem do século XVIII e se
consolida no século XIX,
estabelecendo a fronteira
entre elas e as Artes
Aplicadas. Assim a Musica,
Poesia, Desenho, Pintura, a
Escultura e Arquitetura tem
maior distincao cujos
criadores, sao mais
respeitados do que os
Mestres de Oficio, tomados
COMO Meros artesaos cuja
artesania € considerada
mero fazer reprodutivo,
decorativo, ornamental e
funcional.

Esta separacao da as
Belas Artes importancia
maior e melhor distincao
de seus praticantes.

A esta distincao também
corresponde a outra que
estabelece diferencas
entre Artes Maiores e
Artes Menores
(artesanais).

Tals distincoes sao
contestadas na
Modernidade a partir de
movimentos com o Arts &
Crafts inglés e depois
pela Bauhaus alema.




Num dado momento da
historia, especialmente no
Modernismo, o mimetismo
ou imitacao do mundo
natural passou a ser
contestado, em
conseguéncia disso, ela
se torna mais livre, mais
Inventiva, imaginativa e
criativa. Explora novas
possibilidades estéticas e
poéticas. Propde novas
solucoes plasticas e
conceituais, se torna
autonoma.

Tomando por base o
sistema de producao de
Imagens e a discussao
sobre as funcoes da Arte
motivam Pierre Jules
Théophile Gautier, no
periodo do Romantismo, a
defender a Arte pela Arte,
ou seja, reconhecer que a
Arte bastava a si mesma e
nao se vinculava a outros
sistemas de valor.

Este fol um dos fatores
Importantes que reforgcou o
advento da Modernidade.



Numa publicacao de 1984
a critica e estudiosa da
Arte Aracy Amaral coloca
em pauta a pergunta:
"Arte pra que? A
preocupacao social na
Arte brasileira 1930-
1970". Sua preocupacao €
discutir as questoes
soclais provocadas pelo
Modernismo no contexto
da Arte Brasileira naguele
periodo que provocou o
deslocamento da Arte
Visual de um fazer
pragmatico e funcional
para um fazer estético e
orazeroso.

Os servicos tradicionalmente
realizadas pelos artistas,
técnicos e artesaos, que
antes eram muitos, pois a
producao de imagens e 0
seu uso em publicacoes,
ornamentacao e outras
aplicacoes decorativas e
utilitarias eram muito
requisitadas, depois foram
perdidos com o advento da
Modernidade. Grande parte
destes servicos reduziu
pelas mudancas de estilo ou
das tecnologias de producao
de imagens gue foram
desenvolvidas no seculo XX.




No campo da prestacao de E o caso de Robert

servicos seja na producao Demachy, 1859-1936, na
de retratos ou na producao Franca no inicio do século
grafica, por exemplo, a XX, entre 1900-10.
fotografia acabou ocupando g s
gradualmente um lugar 7

nesse mercado e disputar

um lugar com os iy

desenhistas, gravadores e &
pintores. Os préprios .
artistas, como prestadores
de servico, passaram a se | R
especializar em técnicas % bl
fotograficas para manter a R
clientela.
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Demachy associa sua
habilidade estética a
tecnologia nascente da
fotografia e a usa para
ampliar o alcance de suas
Imagens que, se fossem
feitas no processo
tradicional de gravura, por
exemplo, dependeriam do
desenho, do entalhe, mais
tempo de trabalho e, nem
sempre, obteriam os
efeitos plasticos que o
NOVO processo
possibilitava.

Ha mesmo uma tendéncia
em acreditar gue a
fotografia também provocou
a fuga dos artistas da
visibilidade naturalista que a
arte havia adotado ha
séculos fazendo a opcao
por imagens nao
naturalistas chegando até a
abstracao.

Esta € uma especulacéao
Insolita se levarmos em
conta que a fotografia, ao
nascer, nao tinha a
capacidade de produzir
Imagem com alta
complexidade como os
artistas conseguiam.




E pouco provavel que a
fotografia provocasse esta
situacao ja que nos seus
momentos Iniciais era
muito precaria e nao
conseguiria dar conta da
gualidade que os artistas
ja apresentavam em suas
iImagens. O proprio
Demachy discute estas
guestoes num texto que
publica na revista Camera
Work, do movimento
Secessao de fotografia,
nos Estados Unidos.

A gquestao da Arte Visual
em confronto com a
Fotografia sempre fol
discutida ao logo do
tempo, aqui e ali.

De modo geral a
fotografia, fillada a
tecnologia, sofreu por
algum tempo o
preconceito da Arte
considerando gque a
producao de imagens
automatizadas destituiria
sua “artisticidade”.



Talvez esta discussao
tenha sido também
estimulada por Walter
Benjamin quando levanta
a discussao em seu texto:
“A Obra de Arte na era de
sua reprodutibilidade
tecnica’, levantando o que
chama de perda da
“Aura’. Pensar que as
iImagens técnicas
perderiam alguma coisa
em relagao as imagens
artesanais ainda € uma
guestao que mobiliza o
pensamento atual,
especialmente no campo
das tecnologias digitais.

A ideia de que imagens
feltas a mao sao mais
“artisticas” do que as
mediadas por aparelhos
tambéem colocou em duvida
se a Fotografia seria ou nao
Arte. Isto nao nos pare
relevante na atualidade, ja
gue tanto a fotografia e os
demais meios tecnoldgicos
Sao recursos capazes de
serem usados em projetos e
proposicoes estéticas no
contexto da Arte
Contemporanea ja que as
proposicoes tecnologicas
tambéem tém pertinéncia no
sistema atual de Arte.



Entretanto, a vinculacao ao
fazer manual como um dos
esteios da producao
artistica também sofre
afrontas, principalmente no
momento em que surgem
“aparelhos imaginadores” ou
construtores de imagens
como a camera fotografica,
depois sua filha o cinema,
mais tarde o video e 0s
meios digitalis para
producao de imagens em
meios computacionais.

Contemporaneamente
produzir imagens nao
depende necessariamente
de habilidades
psicomotoras, mas
essencialmente cognitivas.
Os programas de
computacao grafica
digitais dao conta de suprir
as habilidades manuais
tao caras aos artistas do
passado. Entretanto, a
guestao da validade,
permanece assombrando
a contemporaneidade.



Ainda no século XIX, em
oposicao a Arte pela Arte
ou a Arte Pura, havia
tambem a questao da
aplicacao da Arte, o que
comumente se nomeava
por Arte Aplicada.

Pode-se deduzir entao
gue se considerava a
existéncia de um tipo de
Arte requintado,
Intelectual e outro pratico,
util e funcional. O que
levou a discussao sobre
Artes Maiores e Menores.

Eram consideradas Artes
Maiores a arquitetura,
pintura, a escultura e o
desenho e Artes Menores a
gravura, a tapecaria e a
ceramica.

Esta distincao € arbitraria
mas foca principalmente a
guestao do utilitarismo: De
um lado as manifestacoes
gue operam conceitos
Intelectuails, descritivos e
Imaginarios e, de outro, as
gue lidam com usos,
aplicacoes e funcoes
utilitarias.



Na antiguidade classica
(ou seja: greco-romana),
distinguiam-se dois tipos
de Artes: Liberals
(maiores) e Mecanicas
(menores). As liberais
dependiam
essencialmente do
Intelecto e as mecanicas
essencialmente das
habilidade manuais ou
artesanais. Este debate
perdura até o
Renascimento com 0O
surgimento das
Academias.

As Academias garantem a
formacao cientifica por
meio da geometria,
anatomia e perspectiva e
também humanistica por
meio da historia e filosofia,
a partir dai os artistas sao
considerados intelectuais,
e teodricos, professando a
Arte como um fazer
gualificado e oposto ao
fazer dos artesaos
vinculados as Guildas
como na Ildade Média.



De um lado esta a Arte
Intelectualizada, erudita e
cultivada nas Escolas ou
Academias de Belas Artes
e de outro, aquelas
dominadas pela artesania
e pela utilidade promovida
pelas Escolas ou Liceus
de Artes e Oficlos.

Malis tarde as ideias de
John Ruskin levam Willian
Morris a defender o
retorno da artesania a
Arte criando o0 movimento
Arts & Cratfts.

Traduzindo: Arts & Crafts
corresponde a Artes e
Oficlos.

O desenvolvimento da
industria no século XIX
afastou o fazer manual,
tipico do artesao, dos
objetos do cotidiano. A
mecanizacao tornava 0s
objetos pouco atrativos ou
menos “humanos’” e isto
passa a incomodar tedricos
como Ruskin e leva Morris a
criar uma empresa na qual
se valorizava a artesania e
nao a frieza industrial.



Pode-se pensar entao que
Morris defendia um objeto
utilitario com “alma’.

Grande parte de suas
propostas utilitarias
valorizavam desenhos,
ornamentos oriundos de
conceitos mais organicos
e Menos geometricos.

Ocupou-se de projetos
tipograficos e grafico, de
mobiliario e decoracao de
Interiores.

Criou uma empresa para
Isto: Morris, Marshall,
Faulkner & Co.

Neste sentido podemos
pensar gque seus projetos
buscavam, alem do
aspecto utilitario, um
aporte artistico ou
estético, com isto antecipa
0 gue mais tarde vamos
chamar de Design.

Entao vamos ver como
tais proposicoes foram
desenvolvidas nessa
perspectiva pragmatica.



William Morris, (1834-1896).
Cria uma empresa para
manter as atividades dos
artesaos e manter os
Processos manuais como
fazeres artisticos.
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A tentativa de Morris de
revigorar o uso ou
aplicacao da Arte nos
objetos do cotidiano nao
era muito diferente do que
sempre fol feito pelo ser
humano.

Ornamentar objetos
funcionais como
ferramentas ou armas
sempre fol uma estratégia
humana, desde a pre-
historia.

Entdo unir o “util ao
agradavel”, nao é tao
recente assim.







Obviamente nao devemos
descartar a carga
simbalica atribuida a estas
associacoes, pois estas
ornamentacoes se
apropriavam de dentes e
0SS0s de animais como se
guisessem transferir para
suas armas, ferramentas e
ornamentos a forca ou
sagacidade deles.

Do mesmo modo gue a
ornamentacao do corpo ou
uso de aderecos tambéem
Implicava, além do aspecto
visual, no simbolismo.




Mesmo hoje em dia o
componente simbolico que
carrega uma marca nao é muito
diferente do que acontecia na
pré-histdria, na antiguidade,
nem no medievo ou dos tempo
modernos para ca.

Uma “grife” recorre aos
componentes de valor que a
sociedade aceita ou é induzida
a aceitar como agregados,
mesmo gue as funcoes sejam
as mesmas os valores sao
outros. A distincao social pode
ter mudado, mas uma Ferrari
tem mais componentes de
significacao e distintivos do que
um fusca ou uma carroca...

BUSHIERS RNSIORR: e et e Y




A tentativa de Morris em
recorrer a plasticidade, a
configuragaog visual e a
ornamentacao para transformar
0S objetos do cotidiano em
Obras de Arte ou, pelo menos,
agregar valor estetico a eles
nao foi diferente do que
encontramos também na Art
Nouveau ou Liberty ou
Jugendstil ou mesmo na Art
Déco. Todos eles queriam o
mesmo: usar a Arte para
gualificar o produto industrial
para incorporar valores
subjetivos a eles.

Hoje em dia € comum vermos
as grandes construtoras
batizarem seus edificios com
nomes de artistas famosos
COMoO se apenas 0 home
atribuisse a um projeto
duvidoso mais qualidade...

Tanto Willian Morris quanto
Samuel Bings e

mesmo Georg Hirth com a
revista Jugend aleméa
gueriam 0 mesmao: associar
a qualidade da Arte aos
objetos gque criavam ou
comercializavam. De modo
geral, todos eles, se
opunham ao Classicismo e
tentavam a “Arte Nova’, o
“Estilo Jovem” ou a
Liberdade, ou seja, uma
alternativa aos valores
fechados da Arte Classica
defendida pelas Belas Artes.



Em fins do seculo XIX, o
surgimento na Inglaterra do
Arts & Crafts possibilitou
gue Samuel Bings
fundasse em 1895 em
Paris a Maisson de “L"Art
Arte Nouveau” na qual
comercializava objetos
decorativos que trazia do
Japao, obras de Louis
Confort Tiffany, Henry Van
de Velde, Reneé Lalique,
Emille Galé. Muitas delas
apresentavam motivos
naturais, organicos, florais
e muitas curvas.

Este Estilo ou Arte Nova
passa a ter boa aceitacao
no mercado parisiense e
se torna uma referéncia no
contexto da Arte Aplicada
ou Decorativa.
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Logo apds a primeira | e ou CoMMERCE €7 oe Lo
guerra, vamos encontrar o
Art Deco, mais retilineo do
gue o Art Nouveau, mas
também relacionado a
iIndUstria e arquitetura.

A expressao Art

déco provém da Exposition
Internationale des Arts
décoratifs et industriels
modernes ou Exposicao

XPOSITION

Internac_ional de Artes_ | ,T«ER $sN &Tclz 8 ;A%__%
Decorativas e Industriais E INDUSTRIELS
Modernas. Realizada em MODERNES =

Paris em 1925 AVRIL- OCTOBRE

Robert Bonfils
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A grande questao que
envolvia estes estilos
acabou se tornando um
processo de criagcao e
consolidacao de um campo
profissional que velo a se
chamar Desenho

ndustrial, ou seja, uma,
especialidade de projetista
gue pudesse dar conta da
projetar e produzir
produtos industriais
mecanizados com baixo
custo e, se possivel, sem a
Impessoalidade e frieza
das maquinas.

O melhor resultado neste
sentido fol a criacao da
Escola Bauhaus na
Alemanha.

Apos a Primeira Guerra
Mundial a Alemanha
precisava recuperar sua
capacidade industrial e,
principalmente, concorrer
com a industria Inglesa que
havia se beneficiado do
advento da guerra.

Nos anos anteriores a
primeira guerra, ja havia um
movimento interessante de
recuperacao do artesanato
deflagrado pelas teorias de
John Ruskin e colocadas
em pratica por Willian
Morris. Ainda assim a
mecanizacao estava
ganhando terreno.




Na Alemanha, em 1971, a

Imperatriz Augusta,
esposa do imperador
Guilherme |, inaugurou
um Museu de Artes
Plasticas, no intuito de
coletar e preservar a
producao artesanal
alema. Ainda, a partir de
1896 foi introduzido no
sistema educacional
alemao oficinas
artesanais e artes dando
oportunidade para varios
artistas atuarem nestas

escolas como professores

e orientadores.

A Isto seguiu-se a proliferacao
de oficinas de oficios
artesanais nas quais se
produziam artefatos e
utensilios domesticos,
moveils, téxteis e metais.

Fruto disto surgiram as
associacoes de artesaos.

Tambeém surgiram as
associacoes de industriais. Na
Alemanha, diferentemente da
Inglaterra, os artesaos nao se
negavam a utilizar maquinas
e ferramentas no auxilio ao
trabalho manual.



Tals caracteristicas
definiram a lideranca da
Alemanha no contexto
iIndustrial, deixando para
tras a Inglaterra.

Fundou a primeira
associacao de Artes e
Oficios a Werkbund
(DWB) que passou a
gerenciar a producao
artistica, inclusive o
desenvolvimento de
marcas etc.

Em 1919, Walter Gropius
publica o Manifesto da
Bauhaus e funda a
primeira escola na
republica de Weimar. Em
1925, a escola muda para
Dessaul.

De modo geral a Bauhaus
oropunha formar
profissionais que deviam
unir Arte, Artesanato e
Tecnologia num projeto
Integrado que Gropius
chamou de Arquiteto da
Forma.




Atividades de Reforgco e apoio
Pedagogico.

Leitura e Resumo deste material.
Leituras de Apoio e consulta:

ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da
Arte Moderna.

ARGAN, Giulio Carlo,
FAGIOLLO, Maurizio. Guia da
Historia da Arte.

BENJAMIN, W. A Obra de Arte
na era de sua reprodutibilidade
técnica.

GOMBRICH, E. Historia da Arte,
Capitulos 25, 26, 27 e 0 po0s-
escrito.

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/t
extos

Questoes de Reforcgo:

1. O gue se entende por
aplicacao e funcionalidade
na relacao entre Arte
moderna e Industria?

2. Qual a importancia e
participacao da Fotografia
nesse contexto?

3. O que sao Artes Aplicadas e
Arts & Crafts nesse
periodo?

4. O que € Arte Nouveau?
Surgimento e
caracteristicas.

5. Quals outras tendéncias
surgiram nesse periodo?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
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A busca por um projeto de
iIndustrializacao mais
adequado a sociedade
gue se delineava no inicio
do seculo XX possibilitou
0 surgimento da Escola
Bauhaus e a lideranca da
Alemanha no contexto
iIndustrial, deixando para
tras a Inglaterra.

A primeira associacao de
Artes e Oficios a
Werkbund (DWB) passou
a gerenmar a producao
artistica, inclusive o
desenvolwmento de
marcas e contratos com
Industria etc.

Em 1919, Walter Gropius
publica o Manifesto da
Bauhaus e funda a
primeira escola na
republica de Weimar. Em
1925, a escola muda para
Dessaul.

De modo geral a Bauhaus
oropunha formar
profissionais que deviam
unir Arte, Artesanato e
Tecnologia num projeto
Integrado que Gropius
chamou de Arquiteto da
Forma.




O Projeto Pedagogico da
Bauhaus inovou a estrutura
tradicional de ensino nesta
area.

Atuava por meio de oficinas
orientada por artistas com
vistas a producao em
escala industrial, embora o
desenvolvimento do projeto
Incluisse o contexto
artesanal, a economia e
eficiencia na execucao.

CONSTRUCAO

LOCAL DA

CAMPO DE P

U B HA
ROVLAS

PROJETO
ENGENHARIA E
OBRAS

£ST

FOANRAS
05 MATERAS




Os trés niveis: Preliminar
de carater geral, 0s
Seminarios de carater
tedrico e as Oficinas de
carater pratico eram
organizados de modo a
proporcionar aos
estudantes experiencias
variadas desde os
orojetos até a construcao.

Depois disso passavam
para o nivel industrial, no
caso de objetos ou para a
construcao civil no caso
da arquitetura.

As atividades dos
estudantes nao se
limitavam apenas ao
contexto dos estudos
tedricos, também
praticavam outras
manifestacoes artisticas
como teatro e musica,
bem como atuavam na
comunidade promovendo
eventos e acoes
Interativas. Em suma é o
modelo que as atuais
Universidades buscam.
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Da esquerda: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlé Moholy-
Nagy, Herbert Balz/er, Joost Schmidt, Walter Gropius Marcel Breuer, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl e Oskar Schlemmer.
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® Bauhaus-Archiv Berlin/Foto: G. Lepkowski®VG-Bild-Kunst Bonn
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Enfim, a Bauhaus
contribuiu para duas
grandes guestoes
Modernas e Pos-
Modernas, de um lado a
configuracao do Design
COmMO um campo de
pesguisa e producao
altamente qualificado, de
outro a consolidacao de
um projeto de ensino para
a Modernidade, ja que o
modelo anterior, 0
Classico/Acadéemico, ja
havia se esgotado.

Em sintese, o projeto
“bauhausiano” foi o que
melhor ajustou as questoes
da Arte/Artesania/Industria
criando objetos que, até
hoje, inspiram o Moderno.

Sempre que observamos
as obras produzidas pelos
artistas da Bauhaus, temos
a sensacao de algo novo,
ao contrario, do que
acontece quando vemos
algo produzido no contexto
Classico que nos parece
algo antigo.



O resultado e a expansao
da Escola Bauhaus
aconteceu em dois
momentos diferentes:

Um guando a Bauhaus é
extinta pelo Nazismo em
1333 na Alemanha algus
professores migram para
os Estados Unidos. Em
1937 Laszlo Moholy-Nagy,
funda em Chicago, a Nova
Bauhaus, hoje Instituto de
Design de Chicago.

Outro momento fol em
1952, quando Joseph
AlbersMax Bill, funda na
cidade de Ulm, na
Alemanha, uma escola de
Design, chamada entao de
Escola de Ulm.

Esta escola tenta reviver o
projeto “bauhausiano” o
gue dura até 1968.
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Um outro conceito de
Design gue surge na
década de 1930 em
diante € o chamado
Streamlined Design, que
surge nos Estados
Unidos depois do Art
Déco e val,
aproximadamente, até a
década de 50.

E caracterizado como um
Design futurista,
exagerado, industrial e
aerodinamico.

Seu maior criador é
Raymond Lowey, frances
naturalizado americano.

O comeco de sua carreira
fol como desenhista de
vitrines, depois ilustrador
e, mais tarde, como
desenhista industrial de
eletrodomesticos, depois
de automoveis e
aeronaves que marcaram
época na cultura
americana.












Embora pareca ficcao,
historias de Flash Gordon,
heroi interplanetario dos
guadrinhos da déecada de
1930, criado por Alex
Raymond, onde suas
naves, armas, roupas e
adere(;os assumiam formas
futuristas.

Tinham, simbolicamente, a
tarefa de anunciar o novo,
um novo tempo, um Novo
pais, um novo universo,
guem sabe fazendo com
que a populagao
minimizasse a depressao
americana deste periodo.
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Independente de Flash
Gordon, Super Man,
Spider Man, Iron Man, a
guestao simbolica
tambéem tem conexoes
com 0s produtos mais
corrigueiros e
convencionais.

Embelezamento,
ornamentacao, estilizacao
sSao recursos de
agregacao de valor,
estratégia recorrente no
contexto da industria.
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Com isto € possivel
entender a relacao da
tecnologia e da industria
com a Arte, de modo geral
ela se apropria dos
aspectos plasticos, visuais
e esteticos com o fim de
Impregnar seus produtos
de valores que nem
sempre estariam
vinculados a eles.

Arte e Design sao campos
correlatos mas nao
iIdénticos, tem apenas
mera semelhanca.

Questoes como
funcionalidade,
aplicabilidade, producao e
consumo so tem sentido
mesmo No contexto da
producao industrial, na
chamada industria cultural
a gual transforma Obras
de Arte em produtos de
consumo de massa, mas
esta € outra historia...



Entretanto o que motiva a
criacao artistica é
realmente a expressao de
carater estetico.

Nao ha vinculacao com a
funcionalidade ou
aplicabilidade, o que
motiva a expressao
artistica é o carater
estético e nao o0 uso ou
funcao que a Arte assuma
num dado momento,
numa dada epoca, numa
ou noutra civilizacao ou
cultura.



Atividades de Reforgco e apoio
Pedagogico.

Leitura e Resumo deste material.
Leituras de Apoio e consulta:

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da
ﬁ\_rtetModerna. Capitulo 7 em
lante

ARGAN, Giulio Carlo,
FAGIOLLO, Maurizio. Guia da
Historia da Arte.

GOMBRICH, E. Historia da Arte,
Capitulos 25, 26, 27 e 0 po0s-
escrito.

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/t
extos
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