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Desde gue a Fotografia surgiu no
século XIX, surgiram também as
polémicas que a acompanham
desde entao:

Fotografia € Arte ou Técnica?
Fotografia € Registro ou Criacao?

Fotografia € Documento ou
Invencao?

Fotografia € Realidade ou
Imaginario?

Fotografia € Verdade ou Mentira?

O contexto da Modernidade
possibilitou que varios
procedimentos técnicos e
esteticos passassem a fazer parte
do contexto da Arte Visual sem
restricoes. A fotografia fol um
deles.

A Fotografia € um processo de
criacao de imagens, portanto,
tem a autonomia necessaria
para cria-las a maneira de
guem a produz assim quiser.

Uma questao importante é que,
ao se constituir como um meio
otico/tecnologico de producao
de imagens a partir da luz e do
ambiente, também foi capaz de
criar imagens a semelhanca
daquilo que estava diante da
camera, assim, tornou-se uma
espécie de recurso para
registrar rastros, indicios,
indices do mundo natural. Isso
fez com que fosse confundida
com o proprio “real”, esse foi 0
seu problema...



Sua criacéo se deu por volta de
1824-27, quando Joseph
Nicephore-Niépce, franceés,
consegue registrar uma imagem
por meio da luz natural numa
superficie metalica preparada com
betume, como se fazia para
realizacao de gravuras em metal.
A diferenca é que, ao inves de
desenhar sobre a projecao, usou
uma camera de pequeno formato,
filna compacta das monstruosas
camaras escuras. Provida de
elementos oticos e, durante um
periodo de 8 horas, conseguiu
obter uma imagem precaria, mas
suficiente para levar o processo
adiante. Assim surgiu o que
chamou de Heliografia que, mais
tarde, passou a ser conhecida
como Daguerreotipia e depois
Fotografia.

Acima reconstrucéo do lugar
em que a imagem foi tomada,

a direita a placa metélica obtida
e abaixo sua reproducao.




E interessante lembrar que, no
século XIX muita gente estava
Interessada na produgao e
reproducao de imagens. Este € o
caso de Niéepce.

A principio sua ideia era a de
reproduzir imagens em sistemas
graficos. Livros, cartazes,
folhetos, tudo isso demandava
produc;ao de imagens manuais e
quem conseguisse fazer isso de
modo automatico teria uma boa
vantagem em relacao aos
processos artesanais. Nesse
sentido, costumo dizer que a
Fotografia foi um “feliz acidente”
u “efeito colateral”, pois a busca
era pela reproducao de imagens
e nao pela captacao de imagens
diretamente do mundo natural...

Independente do que provocou
0 surgimento da Fotografia, ela
se tornou um meio importante,
tanto para producao de
Imagens documentais quanto
para a criacao e expressao.

Desde 0s primeiros momentos
da humanidade a tentativa de
transplantar o visivel tem sido
uma guestao permanente.
Mesmo hoje em dia, com as
tecnologias mais avancadas de
captacao, producao,
reproducao e tratamento de
Imagens, a saga continua...

Imagens fixas, em movimento,
sonorizadas ou ndo sempre
encantam e estimulam a
Imaginacao.



A busca pela Fotografia que
pudesse reproduzir o visivel de
modo mais realistico passou a
ser uma questao prioritaria.
Muitos fotografos,
especialmente os envolvidos
com a documentacao de
acontecimentos, eventos,
circunstancias, situacoes e
demais aspectos buscaram por
ISto e mobilizam a atencao de
historiadores, antropologos,
sociodlogos, Jornallstas e outros
profissionais que fazem da
Imagem documental um meio
de preservacao das efemeérides
humanas. No entanto, outra
linha de Fotdgrafos, os artistas,
caminharam no sentido oposto:
tentaram usar o aparato, seus
recursos oticos, tecnicos e
guimicos para produzir Arte.

Parecia natural que ter a
disposicao um sistema de
criagao de imagens que nao
dependia da mao humana, seria
mais logico e “objetivo’,
retirando desse meio toda a
subjetividade e estilo e
Interpretacao do artista,
desenhista ou gravador que, ate
entao, eram responsaveis por
alimentar de imagens a
sociedade, logo, a Arte
morreria. Pois um sistema 0tico
absoluto provia de imagens 0s
meios de registro e
documentacao amparado na
lluséo de que nao eram
capazes de mentir, alterar ou
adulterar o visivel como se
mostrava ou parecia.

Ledo engano...



Muito cedo se descobriu que,
mesmo um sistema baseado
num aparato otico construido
para transferir informacoes do
meio, transladando as variacoes
luminosas gue estavam diante
da camera para um suporte
sensivel, podia ser burlado,
ludibriado e que a objetividade
da qual havia se revestido a
fotografia era mera ilusao...

Concluiu-se entao que a
Imagem fotografica também era
suscetivel de manipulacéo,
alteracao e mudancas, pior
ainda, tais alteracoes podiam
passar guase que
despercebidas aos olhos
Incautos da sociedade.

Independente da possibilidade
de manipular as imagens
fotograficas, as proprias
condicionantes do aparelho e
seus ajustes eram uma fonte
extensa de variaveis, ou seja,
Independente de guerer ou nao,
a imagem fotografica ja surgia
como algo alterado do visto e
do visivel, logo era
iIrremediavelmente: Irreal...

Esta irrealidade foi tomada
COMOo uma caracteristica, como
paradigmas da fotografia, assim
a imagem oOtica, a exemplo do
ponto de vista Unico das
Imagens do Renascimento,
reviveram e se tornaram
referéncia para o imaginario,.



Nesta linha de raciocinio pode-
se dizer que as alteracoes da
Imagem resultantes do aparelho
fotografico decorrem de alguns
fatores de origem otica e
temporal.

Pelo lado otico pode-se destacar
a questao da formacao da
Imagem. Como se sabe a
Imagem fotografica é
Estenopeéica. Estenopo, do grego
é orificio, logo, essa imagem é
obtida por meio de um orificio
por onde a luz ambiente passa
para chegar ao suporte sensivel
gue ira registrar a tomada.

A questao é que o orificio ja
define, a priori, a Imagem que
gera.

Um pequeno orificio produz
Imagens precisas, com muitos
detalhes, muita informacao e, em
oposicao, um grande orificio faz o
contrario, gera imagens
Imprecisas, desfocadas,
nebulosas, insolitas.

Com muito ou pouco Foco/nitidez.
Contudo e possivel usar uma
grande abertura a favor, aproximar-
se do assunto e ignorar o resto o
gue se chama Foco Seletivo.
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Nesse sentido, os olhos humanos
usam também essa estratégia ao
selecionar algo proximo e
desprezar algo distante, ja que
focamos por planos.

Aberturas peguenas sao
importantes quando se quer mais
preciséo, mais informacao e mais
detalhes numa imagem, o que se
chama: Foco Continuo.

Embora tais imagens sejam
manipuladas pela o6tica
estenopéica mesmo assim se
assemelham ao que estamos
habituados a ver, logo, tem-se a
lluséo de que a imagem
fotografica condiz com o visivel,
dai o efeito de Veridiccéao, ou
seja, a sensacao de verdade.
Na camera fotografica o
controle das aberturas e
proporcionado pelo mecanismo
de ajuste de aberturas, o
Diafragma.

No entanto n&o é so o efeito
estenopeéico que esta em jogo,
ha também a questao da
Temporalidade. O periodo de
tempo necessario para gravar
uma imagem no suporte
sensivel, controlado pelo
mecanismo do Obturador.



Inicialmente o controle de
tempo se destinava
exclusivamente a aumentar ou
diminuir o periodo de exposicao
do suporte sensivel a luz. A
l0gica e a seguinte: muita luz =
pouco tempo de exposicao,
pouca luz = muito tempo de
exposicao contudo, néao € so
ISSO que se obtem.

Quando se usa pouco tempo a
Imagem tende a ser fixa,
congelada, tudo o que se movia
fica parado. Ao contrario ao
usar muito tempo de exposicao,
0 contrario ocorre: tudo que se
movia borra, mancha a imagem,
deixa rastros, traca riscos na
superficie...

1/15

1/100 1/60

A base de tempo usado nos
obturadores das cameras fotograficas
é 1 segundo.

O segundo vai sendo subdividido pela
metade até milésimos.

Acima a imagem obtida usando 100
avos de segundo congelou o
movimento do papa-vento e a de
guinze avos borrou o movimento.
Pode-se tirar vantagem disso para
produzir o efeito de movimento ou
congelamento na fotografia. Mais uma
ilusao... Isso € irreal para os olhos.
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Henry Cartier-Bresson, Estacao de -
Saint)-/Lazare, 1932, ¢ Rob Kart. Roda gigante.



Usei termos técnicos:
estenopo, diafragma, obturador
para explicar os efeitos
“manipulatorios” da camera
sobre a imagem obtida. Tudo
ISSO para provar que guando
vemos uma imagem fotografica
nao estamos vendo algo que
esta assim no mundo natural,
mas estamos diante de uma
Interpretacao, alteracao,
manipulacao que ocorre
guando estabelecemos os
ajustes dos mecanismos de
uma camera fotografica para
corrigir ou simplesmente
porque gueremos alterar,
modificar, intensificar,
transformar, recriar e
ressignificar a imagem que esta
Nno mundo ou como a vemos...

E esta linha de raciocinio que
estabeleci para colocar a
guestao da Irrealidade da
Fotografia.

Esse é um recorte para abordar
esse assunto e também uma
escolha guando se disp0e a
construir imagens a partir de
uma Camera Fotografica.

Digo Camera Fotografica para
distinguir esse aparelho dos
sistemas de captacao de
Imagens acoplados, hoje em
dia, por exemplo, nos
smartphones, disponiveis no
mercado. Tais sistemas nao sao
cameras, Sao recursos otico-
digitais que captam e tratam
Imagens automaticamente
atribuindo a elas a “identidade”’,
aparéncia de Fotografias.



Um alerta, as supostas cameras
dos aparelhos celulares ou as
pequenas cameras automaticas
disponiveis no mercado nao se
configuram, de fato, como
cameras fotograficas, seria mais
apropriado chama-las de
captadoras digitais de imagem.

Embora possuam lentes, mesmo
gue simples, nao possuem o0s
outros componentes oticos de
uma camera, estes componentes
sao substituidos por programas
de manipulacao/edicao de
Imagens gue substituem o
raciocinio do fotografo, criam
uma especie de robot fotografo
eu faz pelo usuario o servico
pesado...

Com Isso a automacao assume
a identidade da imagem e o
usuario, coitado, é so um
transportador e acionador de
cameras, seu rufiao.

Voltamos ao estagio inicial do
mercado fotografico quando
George Eastman criou a
primeira camera fotografica com
filme de acetato removivel:
“Vocé aperta o botdo e nos
fazemos o resto’...

Esse slogan levou a Kodak ao
estagio das maiores empresas
de produtos fotograficos nos
primeiros anos do século XX,
lamentavelmente, falida com a
ascensao da fotografia digital
no fim do mesmo século.



Produzir fotografias passou a
ser uma espécie de pré-
requisito da condicao humana,
desde o século XX dada a
guantidade de cameras e meios
para produzir imagens em
sistemas analogicos ou digitais
automaticos ou nao.

A Cultura Visual passou a ser
uma abordagem tedrica para
estudar o fenoOmeno das
Imagens no mundo atual.

Digo que “I/magem é uma
configuracao visual geradora de
sentido”.

Independente do modo como as
produzimos, elas geram
sentidos.

Se as primeiras imagens, desde a
pré-histdria, foram produzidas
artesanalmente pela mao
humana, a partir do seculo XIX,
passaram a ser produzidas guase
gue exclusivamente por
aparelhos sobre suportes
sensiveis.

Embora o processo
“automatizado” desse uma
sensacao de afastamento, de
objetividade na construcao de
Imagens, vimos que iSso néo e
verdade, mesmo fazendo
imagens com 0 uso de
equamentos imaginantes”,
“imaginadores” ou “fazedores” de
Imagens, ainda as manipulamos
e construimos segundo NOSsos
Interesses e tendéncias: por mais
objetiva que seja uma Objetiva,
ainda somos subjetivos.



O conceito de fotografia
amparado em dois afixos
gregos: foto = luz e grafia =
desenho, numa traducao literal
seria Desenho da Luz.

Esse € o principio da

Fotografia: uma imagem
formada ou tomada por meio da
luz. Essa luz pode ser natural
ou artificial, o importante é que
Ilumine algo ou simplesmente
sensibilize o suporte sensivel da
camera, assim se produz essa
Imagem.

A camera é o instrumento
usado para intermediar a
relacao do ambiente com o
fotografo e, assim, definir,
configurar a imagem.

Essa configuracao pode ser um
registro de algo que se coloca
diante da camera, mas também
pode ser o efeito obtido pela luz
sobre o suporte sensivel, sem
gue haja um objeto, algo, um
tema ou assunto especifico a
ser documentado ou registrado.

Nessa linha de raciocinio, pode-
Se obter imagens que nao se
assemelham a nada do que
conhecemos no mundo natural,
entao e possivel produzir
“fotografias Abstratas”, ou seja,
Imagens que nao correspondem
ao visivel, mas que se tornem
coisas visiveis, que evoquem a
plasticidade da forma, cores,
linhas, texturas, volumes etc.



As fotografias entao sao
capazes de produzir imagens
nao reais, Irreais. Nesse caso
entramos no campo das
proposicoes estéticas e a
camera passa a ser um
Instrumento de criacao capaz
de gerar imagens de
Interpretacoes abertas e nao
fechadas. Fechadas sao
aquelas que significam o que se
VEé e as abertas as que
possibilitam outras
Intepretacoes gque nao a
literalidade da significacao. Uma
casa € uma casa, esta € uma
Interpretacao literal e fechada e
uma imagem abstrata é capaz
de abrir um diadlogo sobre o
proprio conceito de imagem.

O exercicio ludico da
Interpretacao € uma das
possibilidades que a Arte oferece
enguanto meio de interacéao. O
advento da Abstracao trouxe a
possibilidade de criar dialogos
gue antes nao existiam.

Uma imagem construida pelos
artistas, ate o seculo XIX, tendia
a significar o que mostravam ou
a interpretar mitos,
circunstancias e acontecimentos
tomadas literalmente do contexto
cultural ou social. A Abstracao
abre o horizonte de reflexao
sobre as imagens e seus
condicionantes, meios, funcoes,
destinos e significacao.
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Underwater, Sir George F Pollock, 1964.



Pintura Rachada, 1964, Bret Weston. Abstracao, 1964, Bret Weston.









Também no Brasil, Gaspar Gasparian.
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José Oiticica, também no Brasil, explora formas e texturas na fotografia abstrata.
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Geraldo de
Barros,
Fotoformas.




A imagem que abre essa edi¢do é de minha autoria. Fotografia digital tomada em movimento de ilumina¢do ambiental.
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Imagens produzidas por mim, macro-fotografias analogicas a partlr de gelo e fundos dlversos.



A questéo do Irreal nas
Fotografias, nesse caso, se
refere aguelas imagens
produzidas sem a finalidade de
traduzir algo que ja se conhece.

Tals Imagens buscam uma
relacao de reciprocidade com o
leitor numa tentativa de
proporcionar a ele momentos
de analise, reflex&o, recriacéo e
ressignificacao.

Nesse caso, se trata de
construir imagens interativas,
mesmo que seja para uma
apreciacao despretensiosa.

Com isto a Fotografia fol
sempre integrada ao contexto
da Arte desde o momento de
seu surgimento,

A leitura proporcionada pela Arte,
como ja disse, é construida a
partir do que podemos chamar de
“codigo aberto”, nao tem regras
pré-estabelecidas e a leitura é
construida no caminho e nao por
um mapa anterior, € antes um
jogo semantico do que sintatico.

Os conceitos nao sao dados de
antemao, mas decorrentes do
processo durante sua propria
construcao.

Esse € 0 ganho que a Arte
Contemporanea trouxe para esse
campo. Na tradicao artistica o que
se propunha era a constatacao do
gue se via, hoje o que se
pretende é construir dizeres.



A comparacao entre Real e
Irreal € uma proposicao de
abordagem analitico/conceitual
gue tem por finalidade abrir
horizontes de apreciacao sobre
a Arte Visual.

Nao se pode considerar nos
dias atuais que a Arte, enquanto
“‘manifestacao estetica da
humanidade” seja uma
repeticao de estratégias e
modos de ver recorrentes ao
passado, mas uma maneira de
encontrar novas possibilidades,
mesmo para olhar o passado.

E necessario Atualizar o tempo
todo nossos modos de ver e,
assim, atualizar o pensamento
e 0 conhecimento sobre Arte.

A Fotografia como uma das
conquistas recentes na
construcao imagética, tem
apenas duzentos anos em
comparacao com as poeticas
mais tradicionais que beiram os
cinguenta mil anos, ela nos deu a
possibilidade de pensar, ensaiar
e construir imagens antes nunca
Imaginada pelo ser humano e
ainda continua assim dadas as
condicOes tecnologicas e digitais
gue se tem a disposicao hoje em
dia.

Sempre digo que:

Em Arte nada se perde, tudo se
cria e tudo se transforma.



Atividades de Reforco e apoio
Pedagogico.

Leitura e Resumo deste material.

Leituras de Apoio e consulta:

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da
Arte Moderna. Capitulo 7

ARGAN, Giulio Carlo, FAGIOLLO,
Maurizio. Guia da Histéria da Arte.

BENJAMIN, W. A Obra de Arte na
era de sua reprodutibilidade técnica.

GOMBRICH, E. Histéria da Arte,

Capitulos 25, 26, 27 e 0 pos-escrito.

UMBERTO Eco. Obra Aberta.

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos

Questoes de Reforco:

1. Qual a relacao entre Arte e
Fotografiaw

2. Qual a importancia dos
conhecimentos oticos e
tecnicos da camera para a
Fotografia e expressao
fotografica?

3. Qual a relacao entre Registro
e Expressao na Fototografia?

4. Fotografia pode ser Abstrata?

5. Qual a importancia da
Fotografia na Arte atual?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos

