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13.1 - As Associacoes de
artistas.



As associacoes entre
pessoas sempre fol um
dos modos de promover a
interatividade social como
também facilitar o
desenvolvimento do
conhecimento e de
trabalhos que, sem o
aspecto coletivo e de
compartilhamento nao
seria possivel. Desde os
pequenos grupos
familiares, clas e depois
tribos e comunidades, a
uniao dos seres humanos
possibilitou o avanco
social.

Nao sem mazelas, mas de
um modo ou de outro
chegou-se onde se esta
hoje.

As primeiras associacoes
formais relativas aos
trabalhos artisticos foram
as Guildas que surgiram
também no contexto da
Arte para congregar varios
produtores com o fim de
defender interesses
comuns. Podem ter sido
as primeiras associacoes
de classe nesta area.



Entidades e associacoes de
classe no campo da Arte
Visual.

Embora exista uma
classificacao das categorias
profissionais no campo da
atuacao profissional em Arte,
nao ha controle ou
regulamentacao sobre ela. Por
um lado, € bom que o Estado
nao tome esta iniciativa pois
corre o risco de piorar € nao
melhorar, mas por outro, as
associacoes de classe na area
nao sao representativas do
todo dos produtores e
profissionais relacionados a
Arte Visual.

Existem atualmente varias
Instituicoes como
associacao, nucleos e
sindicatos, mesmo assim nao
ha uma integracao entre elas
gue seja capaz de
arregimentar pessoas e
constituir uma entidade
politica ativa que seja capaz
de organizar interesses e
anselios gue tomem por base
0S Interesses e
reivindicacoes em beneficio
da regulamentacao
profissional neste campo de
atividade estabelecendo
diretrizes de configuracao e
atuacao.



Iniciativas de fundacao de
Associacoes de artistas,
produtores de arte e outras
Instituicoes, embora
existam, atuam em circuitos
locals, regionais ou
estaduals poucas
abrangenua nacional.

A mais famosa € a ANPAP —
Associacao Nacional de
Pesquisadores em Artes
Plasticas, de forte perfil
académico e dedicada
principalmente aos
pesquisadores vinculados
as instituicoes superiores de
ensino, pouco relacionada
aos produtores de Arte.

Conselho nacional de
politica cultural

http://www.cultura.gov.br/cnpc

Abarte —
Associacao Brasileira de
Arte.

http://www.abart.com.br/



ABD - Associacao
brasileira de desenho e
artes visuais.

https://pt-
br.facebook.com/pages/category/
Education/ABD-
Associa%C3%A7%C3%A30-

Brasileira-de-Desenho-e-Artes-
Visuais-502625043125596/

SINAP - Sindicato
nacional de Artistas

Plasticos -

https://www.sinapespaiap.com.br
/sobre-o-sinap-aiap

APAP — Associacao
Profissional de Artistas
Plasticos de Sao Paulo.

Nttp://www.apap.art.br/

APAP — Associacao
Profissional dos Artistas
Plasticos do Parana

Nttp://www.apap.com.br/insti
tucional.php




Protecdo a obra de arte e ao
autor

O diploma legal que protege os direitos
autorais, Lei n°® 9.610, de 19/2/98, em
seu capitulo Ill, que trata do "Registro
das Obras Intelectuais", preceitua:

Art. 18. A protecao aos direitos de que
trata esta Lei independe de registro.

Art. 19. E facultado ao autor registrar a
sua obra no 6rgéo publico definido no
caputeno 8 1°do art. 17 da Lei n°
5.988, de 14 de dezembro de 1973.

Art. 20. Para os servi¢os de registro
previstos nesta Lei sera cobrada
retribuicao, cujo valor e processo de
recolhimento seréo estabelecidos por
ato do titular do orgao da administracéo
publica federal a que estiver vinculado
0 registro das obras intelectuais.

Art. 21. Os servicos de registro de que
trata esta Lei serdo organizados conforme
preceitua o0 8 2° do art. 17 da Lei n°® 5.988,
de 14 de dezembro de 1973.

Assim, ja que a lei atual se reporta aos 8§
1°e 2°do art. 17 da Lei n® 5.988, de 14
de dezembro de 1973, veja o0 que eles
preceituam:

Art. 17 (da Lei n°® 5.988, de 14/12/1973) -
Para seguranca de seus direitos, o autor
da obra intelectual podera registra-la,
conforme sua natureza, na Biblioteca
Nacional, na Escola de Mdusica, na Escola
de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional
do Cinema, ou no Conselho Federal de
Engenharia Arquitetura e Agronomia.

§ 1° Se a obra for de natureza que
comporte registro em mais de um desses
orgaos devera ser registrada naquele
com gue tiver maior afinidade.

§ 2° O poder executivo, mediante decreto,
podera, a qualquer tempo, reorganizar 0s
servicos de registro, conferindo a outros
Orgaos as atribuicbes a que se refere
este artigo.



Outro aspecto de protecao a
criacao e o Direito Autoral.
Ele faz parte do direito civil
e é regulado principalmente
pela Lel 9.610/1998, voltado
a protecao da criacao
artistica, cientifica, musical,
literaria, entre outras.
Protege obras literarias
(escritas ou orais), musicais,
artisticas, cientificas, obras
de escultura, pintura e
fotografia, bem como o
direito das empresas de
radiofusao e
cinematograficas.

Pelo direito de exclusividade,
O autor € o Unico que pode
explorar sua obra, gozar dos
beneficios morais e
econOmicos resultantes dela
ou ceder os direitos de
exploracao a terceiros.

O direito do autor é hibrido e,
portanto, composto de
direitos morais épula natureza

juridica é a de direitos da
personalidade) e
patrimonials.

Logo: "enquanto direitos morais
s&o inalienaveis, incessiveis,
imprescritiveis, impenhoraveis,
Intransmissivels; os direitos
patrimoniais, ao contrario,
alienaveis, cessiveis,
rescritiveis, penhoraveis,

ransmMissiveis®. cHINELLATO, Simara Juny
de Abreu



13.2 - Espacos de
trabalho dos artistas.



Os espacos de trabalho
variam conforme os periodos
e as poéticas adotadas.
Inicialmente o local em que
as Obras de Arte eram
realizadas era o proprio meio
ambiente, depois passaram a
ser realizadas no “chao de
obra” onde eram feiras as
construcoes dos palacios,
templos e tumulos. Mais
tarde surgiram locais mais
especializados como as
Oficinas, Ateliés e Estudios
sao termos adotados como
referéncia ao local de
trabalho do artista.

Tanto as dimensoOes guanto
0S equipamentos,
ferramentas, capacidade
para acolher maior ou
menor numero de pessoas
variam de acordo com o tipo
de necessidade e atividades
desenvolvidas em cada um
deles. O termo mais
sofisticado parece ser o
termo francés atelier que
aqui se tornou atelié que
significa estudio. Hoje em
dia se refere a eles como
Laboratorios, ou seja, € uma
guestao cultural.




Tanto um escritorio provido
de computadores,
Impressoras e conexoes em
rede quanto oficinas dotadas
de maquinas e ferramentas,
lapis, pinceis, tintas entre
tantos outros instrumentos
podem ser lugares ideais
para o desenvolvimento de
trabalhos artisticos. Assim
como uma prancheta, um
cavalete, um simples um
pedaco de papel ou qualquer
superficie e suporte pode ser
suficiente para dar vasao aos

Processos criativos.

Hoje em dia a
desmaterializacao e
virtualizacao das
manifestacoes artisticas
podem prescindir de tudo
ISto e ser realizada apenas
num dispositivo movel de
comunicacao. Contudo Isto
nao destituli a necessidade
gue artistas tém de ocupar
diferentes espacos e
ambientes para o
desenvolvimento de suas
atividades em funcao das
dimensoes e
especialidades requeridas
pelas poéticas adotadas.




Por outro lado, nem sempre
0S artistas investem em
todo o material,
ferramentas, maquinas e
equipamentos ou mesmo o
espaco para desenvolverem
seus projetos, hoje em dia
podem optar pelo aluguel de
espacos, equipamentos ou
ainda pela terceirizacao de
Servicos, maquinas,
ferramentas e
equipamentos contratando
servicos especializados
para a realizacao de suas
obras.

Atualmente ha a
possibilidade de ocupar
ambientes em co-
participacao, os chamados
co-workings ou ainda se
associarem com mais
artistas criando Coletivos
Artisticos.

Muitas das chamadas
Residéncias Artisticas,
operam deste modo.
Nelas os artistas
compartilham espacos e
equipamentos.



Os ambientes de trabalho
tambéem dizem muito sobre
guem o utiliza e mantém.
Estes espacos sao também
significantes, ou seja,
revelam muito da
personalidade artistica, dos
Drocessos artisticos e
proposicoes adotadas.
Muitos ateliés sao um lugar
para dar visibilidade a
producao e, a0 mesmo
tempo, implementar suas
atitudes e personalidades,

deste modo, sao meios para

construir uma presenca suli
generis no contexto da Arte.

Varios exemplos disso podem
ser retirados da Historia da
Arte para facilitar a
compreensao de como um
ambiente de trabalho
identifica, qualifica ou explica
certas atitudes criativas. Neste
sentido o atelié, estudio,
oficina ou escritorio pessoal
pode ser o melhor espaco
para a realizacao dos projetos
Individuais. Na medida em que
0 artista tem condicoes de
manter um ambiente proprio
pode impor a ele sua
personalidade fazendo com
gue tal espaco seja tambem
um modo de expressar sua
atitude e presenca na Arte.



Nos primeiros milénios e
séculos, pouco sabemos a
respeito dos processos e
ambientes de producao
artistica, muito do que se
sabe deduz-se de marcas
arqueologicas e obras, mais
tarde de textos
remanescentes da
antiguidade, do medievo e, a
partir da Idade Moderna, do
Renascimento, por exemplo,
ja existem mais dados sobre
COMO 0s artistas
trabalhavam, mesmo assim,
nao é possivel saber tudo a
este respeito.

Afinal o que isto tem a ver
com a Gestao?

Entendo que todo o
processo que envolve a
concepcao, criacao,
producao, execucao de
Obras de Arte interferem, de
um modo ou de outro, nos
recursos de apresentacao e
mediacao, seja por meio
das narrativas e/ou das
descricdes técnicas
Incorporadas as mostras
alem de todos os dados
relevantes e informativos
gue comporao tals mostras.



Varios estudiosos tém se
dedicado a entender,
compreender e tambéem
explicar os processos criativos
da Arte na pré-historia, isto
tem proporcionado aos
llustradores um estimulo para
Imaginar como tais pessoas
trabalhavam:
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http://www.ancientcraft.co.uk/Archaeology/stone-age/stoneage_art.html



Na antiguidade, a civilizacao
egipcia tinha o habito de
Informar tudo o que sabia por
meio de desenhos, incisoes e
pinturas nas paredes dos
palacios, templos e tiumulos. La
sao encontradas informacoes
sobre varios processos, seja de
mumificacao, plantio, colheita,
producéao de vinho e também
sobre Arte.

Admite-se que a maior parte do
trabalho era realizado no
proprio ambiente no qual sao
encontrados. Tinham finalidade
ornamental, estética e
iInformativa.

Nao ha muita
documentacao sobre as
oficinas ou estudios de
ARte, boa parte das
Informacoes vém de
Imagens e relatos, neste
caso, muito do que se sabe
acaba sendo
“complementado” por
Inferéncias, deducoes e ate
mesmo pela fantasia, neste
caso, até a imaginacao é
um recurso para ter uma
visao de como eram estes
espacos.



No Egito antigo era comum a representagao das diferentes
atividades nas paredes dos tumulos, assim, boa parte dos
procedimentos técnicos exercidos por eles nao se perderam.
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Varias atividades eram mostradas nas paredes dando conta de como tais
profissionais exerciam seus fazeres.




Do Renascimento ha
algumas ilustracoes que
fazem referéncia aos
estudios de ensino ou de
artistas que podem dar uma
iIdeia de onde tais
procedimentos eram
realizados.

Lembrando que tambéem
muito do que se fez nesse
periodo era realizado no
proprio ambiente de
trabalho, especialmente as
pinturas e ornamentacao
OIS eram fixas e
permanentes nas paredes.

A ourivesaria e pequenas
esculturas e pinturas em
suportes madveis, como
madeira, podiam ser
transportadas, neste caso,
podiam ser trabalhadas no
estudio do artista.

http://lwww.italianrenaissanceresources.com/units/unit-
3/essays/who-were-the-artists/
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Imagem atribuida a Baccio Baldini

Mercug/, from “The Planets,” c.
1465, Gravura sobre paoel.
British Museum, London.



Artesaos em suas oficinas, c. 1470 - Do
manuscrito “De Sphaera”, fol. 12,

luminura em, velino, Blblloteca Estense
Modena, Alfredo, Dagli, Orti.




Nanni di Banco? O
monumento aos
guatro martires
coroados (Quattro
Santi Coronati),
detalhe do relevo,
1415, Florenca?



1550, Gravura, 30.6 x 47.9 cm? Museu

Enea Vico, A Academia de Baccio Bandinell

de Belas Artes, Boston



Agostino dei Musi -
AAcademiade
Baccio Bandinelli
L'Accademia di

accio Bandinelli)
1531 - Gravura,
27,3%x29,9cm (10
3/4 x 11 13/16 in.)
Biblioteca
Marucelliana,
Florenca



Projetado por Johannes
Stradanus? Lorenzo de '‘Medici no
Jardim de Esculturas, 15717
Tapecaria, 425 x 455 cm (167
5/16 x 179 1/8 in.) Museu
Nazionario de San Marco, Pisa?
Soprintendenza alle Gallerie,
Florenca
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Interior de um estudio de Entalhe (Intaglio) de um gravador, mostrando uma riqueza de
detalhes. Foi produzido, provavelmente, por Jan Van Der Straet.



Cornelis Cort (Holanda, Hoorn, 1533-
1578 Roma) Artista: Depois de Jan van
der Straet, chamado Stradanus
(Netherlandish, Bruges 1523-1605
Florenca) 1578Medio: Gravacao.
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Accademia di Leonardo.




Nicholas Dorigny, La Scuola del Disegno - L'
Accademia di Leonardo.
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BOTTEGA Ou STUDIOLO

https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/the-evolution-of-the-artists-studio-52374
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Gravura por Ettienne Delaune (1518-1583) de uma oficina de ourives em Augsburg,
Alemanha, 1576. De John F. Hayward, Virtuoso Ourivesaria e o Triunfo do Maneirismo,
1540-1620 (Londres: Sotheby Parke Bernet Publications, 1976).
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Abraham Bosse, estudio do pintor , Museu de Belas Artes de Tours
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Mestre de Balado - St Eligius em sua oficina, 1450-60
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Abraham Boss Oficina de gravura, 1642



Vermeer, retrato do artista em
seu estudio, Malcom Morley.
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Job Adriaensz. Berckheyde (attr.), Visita
a um estudio, 1659




Edouard Manet, pintura em seu estudio, 1832-33.
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Courbet, atelier do pintor, 1872.
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Detrolt,
Michigan, por
volta de 1902.
"Artist for
Richmond &
Backus,
impressoras e
ficharios."



Monet, 1924.



Matisse, 1937.



Alexander Calder, 1955.
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w Marc Chagal, 1956.
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Picasso, 19



1947.

Jackson Pollock




Mais tarde surgem estudios
diferenciados, que recorrem a
novas poeéticas,
especialmente as tecnologias
adotadas, por exemplo, pelos
a artistas da Pop Art, como
sistemas fotograficos e
serigraficos para a producao
de seus trabalhos. A pressao
gue 0 consumo exerce sobre
a sociedade leva também os
artistas a adotarem processos
mais compativeis com seu
tempo. Ironica ou seriamente,
Andy Warhol funda seu
estudio, em 1966 e o chama
de A Fabrica.

AO que parece € uma
referéncia explicita ao
aspecto mercantil que
Pop Art adota como
processo de producao
na sua relacao com o
contexto social. The
Factory passou a ser um
misto de estudio e galeria,
no qual, além de servir a
producao de Warhol,
servia também para a
realizacao de eventos que
se tornaram memoraveis.



Andy Warhol, The Factory, seu estudio, 1966.



Andy Warhol, The Factory, seu estudio.



Esta mesma idela parece
ter levado Jef Koons a
fundar seu estudio, no
Soho em NY, na década
de 1980.

No qual passa a
empregar mais de
trezentas pessoas entre
assistentes, tecnicos e
auxiliares.

http://www.jeffkoons.com/artwork/earl
y-works




Jeff Koons, seu estudio, com assistentes.
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Jeff Koons, estudio.




Jeff koons, em seu estudio.




Outros artistas, pela
dimensao que adotaram na
producao de suas obras,
criaram verdadeiros
“megaestudios”. Entre eles
alguns como Anish Kapoor,
Damien Hirst e Antony
Gormley, entre outros
mantém espacos amplos
tanto para a producéao
guanto armazenamento de
suas Obras, inclusive,
utilizando assistentes e
servicos de terceiros na
realizacao de suas
megaobras.

Neste sentido, 0 campo da
prestacao de servicos
especializados tem se
revelado como uma opcao
Interessante para bacharéis
no contexto da Arte. Muitos
artistas iniciam sua
producao como assistentes
de artistas ja consagranos
pelo sistema. A interacao
entre os artistas e
assistentes, os oficiais e
técnicos especializados e
auxiliares continua sendo,
desde 0s primeiros
momentos da Arte, um dos
campos de
profissionalizacao.



Anish Kappor, tambéem
adota tal idela no seu
estudio em Londres.

ol



Anish Kapoor.



Anish Kapoor.




Anish Kapoor.



A s

Damien Hirst da ao seu estudio Science LTD, um ar de
ambiente laboratorial e tecnoldgico.
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Damien Hirst, estudio Science LTD



Damien Hirst, estudio Science LTD




Damien Hirst, estudio Science LTD




Antony Gormley, tem um super estudio para o desenvolvimento e armazenamento de
suas esculturas. Projetado por David Chipperfield Architects.
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estudio.

Antony Gormley,




Antony Gormley, estudio.
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Antony Gormley, estudio.




O brasileiro Vick Muniz, nao fica isento deste comportamento, embora _
tenha produzido varias obras fora de estudios, principalmente em galpoes
cheios de lixo, hoje mantém um belo estudio em NY.




Estudio de Vick Muniz, em NY.




Producao de obra de Vick Muniz.



Vick Muniz, Baia da Guananara com dejetos recolhidos do mar.




Embora nem todos os
artistas tenham a sorte ou
habilidade para atuar
neste mercado. Como é
possivel observar, a
guestao do espaco €
crucial para o
desenvolvimento das
manifestacoes de muitos
destes artistas no
contexto internacional e
para darem conta destas
demandas dependem de
ambientes altamente
especializados.

Pode-se dizer que as
manifestacoes artisticas
atuais deixaram de lado os
pequenos formatos e
passaram a investir em
grande formatos, levando ao
extremo as dimensoes
fisicas de suas obras.

Hoje em dia é necessario
redimensionar os projetos
de acordo com os
segmentos nos quais se
guer ou se espera atual,
seja para menor quanto
para maior, nem tudo € uma
guestao de direcionamento.



Entre os megaestudios, nos
guais trabalham assistentes,
auxiliares e operarios, ha
prestacao de servicos de
terceiros, ou seja, empresas ou
artesaos especializados na
producao de determinado tipo
de obras ou na operacao com
determinados materiais. Hoje
em dia ha empresas gue se
tornaram referéncia neste
atendimento pois, nem sempre
é viavel para os artistas investir
em alta tecnologia ou
especializar seus assistentes
para um ou outro servico.
Neste caso entra em cena a
terceirizacao.

No contexto das gravuras, por
exemplo, € comum contar com
Impressores especializados,
capazes de entregar ao artista
tiragens impressas de
gualidade de suas matrizes,
na Italia o estudio Il Bizonte
gue atua em Florenca desde
1959, é um bom exemplo
disso.
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Contudo, uma das areas
mais especializadas na
prestacao de servicos mais
requerida é a da escultura
pois nem todos tem
condicOes ou interesse em
Investir em ambientes,
equipamentos e tecnologia.

Uma das questdes ¢é a
dimensao que tais obras
exigem, outras sao a
localizacao das jazidas e a
especialidade dos servicos,
seja na ha escultura em
pedra quanto na fundicao
ou siderurgia de metais.

Os investimentos materiais
sao altos e o tempo para
preparacao profissional
nestes processos sao longos,
portanto, vale a pena buscar
servicos especializados. O
mesmo acontece com a
fundicao e siderurgia pols,
nem sempre, 0s artistas
estao dispostos a montar
forjas e contratar
profissionais para realizacao
de servicos que podem nao
ser habituais, portanto,
oficinas e estudios
especializados para tais
tecnologias sao uma boa
opcao.



Um bom exemplo deste
tipo de oficina é o
Pletrasanta, na Toscana,
Italia, que abrigava o
estudio SEM, hoje em
Camaiore gue atua desde
0S anos cinquenta. Fol
fundado por Sem
Ghilardini e ao longo dos
anos tem atendido varios
artistas do mundo todo,
bem como colaborado
COm a assessoria na
producao de objetos em
marmore e granito.




Henryk Hetflaisz, escultor, apoio para artistas como Hirst, em Pietrasanta, Toscana.



Farte dos trabalhos de Hirst sao produzidos no Studio Sem, Pietrasanta,
oscana.



t produzidos
, Pietrasanta,

Trabalhos de Hirst
no Studio Sem

toscana.




13.3 - Coletivos
artisticos.



Por volta dos anos 1990,
o termo Coletivo Artistico
passou a ser recorrente
para identificar grupos
gue preconizavam o
debate de ideais e
condutas estéticas nao
iIndividualizadas, mas
compartilhadas. Temas e
posturas semelhantes
servem para o
desenvolvimento de
reflexdes, em geral,
coletivas na orientacao
dos trabalhos do grupo.

Isto nao significa que todos
devem participar de todos
os trabalhos, mas sim de
concepcoes, idelas e
concelitos comuns. Nada
Impede que um trabalho
seja realizado coletivamente
mas este nao e
necessariamente o objetivo
dos Coletivos, mas sim
agrupar o pensamento e as
acoes em torno de ideais
comuns. Se assemelham ao
gue propoem o0s
Movimentos, embora sejam
distintos deles quanto as
acoes e encaminhamentos
propostas coletivamente.



Algumas caracteristicas dos
Coletivos se referem as
Proposicoes, Processos e
procedimentos, em geral
alternativos tanto de criacao
e reflexao quanto em
relacao as mostras e
exposicao de suas praticas
artisticas que, em boa
parte, ndo seguem oS
caminhos convencionais.

Um coletivo é autonomo em
relacao a propdsitos e
configuracao, podem reunir
praticas muito diferentes
Interna e externamente.

Nao significa também que
devem trabalhar no
mesmo lugar, num
ambiente coletivo ou
compartilhado, isto
configura uma outra
tendéncia, a das
Residéncias Artisticas.

O que une o Coletivo é
justamente as
proposicoes, ideias e
ideais.



13.4 — Residéncias
Artisticas.



Desde as décadas finais do
século XX o conceito de
“Residéncia Artistica” tem
povoado o contexto da Arte e da
Cultura em geral. A frequéncia
com que esta modalidade tem
aparecido pode ser atribuida a
necessidade de reencontrar
formas de estimulo tanto para a
producao artistica quanto para a
participacao de artistas no
Sistema de Arte vigente sem a
pressao do mercado restritivo e
especulativo que se intensificou
nos ultimos anos. Neste caso, a
residéncia se mostra como uma
alternativa aos procedimentos
usuais mantidos e ordenados
no Sistema de Arte absorvido
pela crescente mercantilizacao.

Ao mesmo tempo, ela também
pode ser entendida como uma
estratégia coletiva destinada a
reunir artistas, em grupos e/ou
em Instituicoes para
desenvolvimento de projetos
pessoais ou coletivos
Intensificando atividades e
acoes por meio do
compartilhamento de ideias e
Ideals. Isto possibilita o reforco
e a manutencao da Arte Visual
Nno meio social em contraponto
a pressao economica do
mercado especulativo que
restringe o acesso a alguns
poucos eleitos como
“representantes” da Arte atual.



E comum nas diferentes areas
de formacao o aprofundamento
No campo ou area de
conhecimento. Isto pode ser
feito de varias maneiras: por
meio de estagios, cursos livres
ou formais de aperfeicoamento,
especializacédo e tambéem em
pos-graduacoes dedicadas ao
desenvolvimento técnico, teorico
ou conceitual com vistas ao
aprimoramento para o0 exercicio
académico ou profissional. No
campo da Arte e em especial da
Arte Visual, ndo ha qualquer
regulamentacao a respeito da
figura da “Residéncia Artistica”,
no entanto este tipo de
procedimento, estimulo ou
iIncentivo n&o € novo.

E destinada ao aprimoramento
e/ou aprofundamento artistico e
profissional, como tal j4 existe ha
séculos. Pode-se dizer que o
surgimento das Academias de
Arte, a partir da proposicao, por
Giorgio Vasari (1511-74), pintor e
arquiteto, da primeira Academia
em 1562, em Florenca, foi

uma iniciativa dedicada a formar
e aprimorar as habilidades
artisticas, ou seja, a precursora
das “Residéncias Artisticas”.
Antes das Academias, os artistas
eram considerados artesaos e
vinculados as Guildas e
Corporacoes de Oficios que
dominavam e determinavam
guem e como exercer atividades
artisticas.



A principio o conceito de
Residéncia implica no conceito de
Residir que indica: ter
residéncia; morar; habitar; existir;
achar-se; estar; ser; fazer-se
sentir, manifestar-se; patentear-
se; consistir. Portanto envolve
tanto o aspecto espacial de estar
em um lugar, quanto o aspecto
conceitual de ser e existir. Neste
sentido a ideia de Residéncia
contempla tanto o aspecto
geografico quanto conceitual ja
gue apenas o fato de estar em
algum lugar nao implica em
Integracao, envolvimento e/ou
pertencimento nem vinculacao
aos propositos instaurados nele
ou por ele.

Originariamente o conceito de
Residéncia concebe o “estar”,
residir, geograficamente em um
lugar especifico no qual o
processo de desenvolvimento
dos projetos € organizado em
situacOes pragmaticas e teoricas
em ambientes proprios para isto
por meio de acOes orientadas ou
pessoais. Com o
desenvolvimento das tecnologias
digitais e em rede, tornou-se
possivel administrar “residéncias”
a distancia, neste sentido, hoje
em dia, tem surgido alternativas
para a realizacao de residéncias
virtuais que nao sao ideais, mas
amplia a possibilidade de
aperfeicoamento artistico.



Uma residéncia fisica implica em
custos relativos ao deslocamento,
hospedagem, manutencao
pessoal e para materiais e/ou
bibliografia entre outras despesas
decorrentes da permanéncia num
dado espaco por um dado periodo
de tempo. Por isto, varias
Instituicoes promovem a
concessao de bolsas ou
subvencao destinadas a
manutencao de artistas e seus
trabalhos. Assim a possibilidade
do deslocamento de locais
diferentes e possivel e contribui
para a manutencao, a convivéncia
e o0 compartilhamento de ideias,
projetos e ideais, um dos fins mais
Importantes das Residéncias
Artisticas.

A formacéo artistica pode ser
realizada de varias maneiras e
ambientes: por iniciativa pessoal
e auto didatica, muito comum
nesta area. Pode ser feita
tambéem em ateliés de artistas,
ou em escolas formais livres ou
regulares como em cursos
universitarios em nivel superior.
Contudo se a pessoa tem
Interesse em sequir carreira
universitaria, depois da
graduacao em um curso
superior, deve se gqualificar por
meio de cursos de Pds-
Graduacao de Mestrado e
Doutorado, mas se o interesse é
aprimorar suas performances e
praticas artisticas, a Residéncia
se torna a melhor opcao.



13.5 - Quem promove
Residéncias Artisticas?



Em geral as Residéncias sao
promovidas por instituicoes
publicas ou privadas. E um
modo de estimular a producao
artistico-cultural local por meio
do envio de artistas para fora
guando nao ha na origem
meios, escolas ou condicoes
autossuficientes visando sua
volta para ampliar e melhorar
as condicoes de conhecimento
local. Para os artistas, € uma
opcao para o desenvolvimento
de projetos especiais que, no
dia a dia de suas atividades
cotidianas, nao teriam
condicoes, ambiente ou tempo
para desenvolvé-las.

Embora seja rara a dedicacao
de muitos paises a preservacao
e estimulo a producéo artistica
e cultural, a partir da déecada de
1980 surgiram Residéncias
Artisticas no mundo todo.
Muitas delas criadas a partir de
politicas publicas ou de
Inciativas privadas. Vou listar
algumas: NKD (Desde 1998) —
Dale | Sunnfjord, Noruega,
MAK (Desde 1995) — Los
Angeles, EUA; Akademie
Schloss Solitude (Desde
1990) — Stuttgart, Alemanha;
The Studio Museum Artist-in-
Residence (Desde 1968) —
Nova York, EUA; Banff

Centre (Desde 1935) — Alberta,
Canada;



Boston Center for the

Arts (Desde 1970) — Boston,
EUA; Klnstlerhaus Schloss
Balmoral (Desde 1995) — Bad
Ems, Alemanha,;

Rijksakademie (Desde 1980) —
Amsterda, Holanda,; De
Ateliers (Desde 1963) —
Amsterda, Holanda; Escuela
FLORA (Desde 2016) — Bogota,
Colombia; Taipei Artist

Village (Desde 2001) — Taipe,
Taiwan; ARCUS (Desde 1994) —
Moriya, Japao; U-jazdowskKi
Residencies (Desde 2002) —
Varsovia, Polonia; laspis (Desde
1996) — Suécia;

Comunitaria (Desde 2016) —
Lincoln, Argentina. R.A.R.O.
Argentina e Madri.

No Brasil, Bolsa Funarte de
Residéncias Artisticas nas
EstacOes Cidadania-Cultura,
(Desde 2019) € uma iniciativa
governamental e oferece bolsas
para residentes. A mais antiga
parece ser a Residéncia
Artistica FAAP, uma das escolas
de Arte da cidade de Sao Paulo.
Em Sao Sebastiao, litoral de Sao
Paulo, hda a KAAYSA, residéncia
artistica relacionando a natureza
e a comunidade local. Criadores
Negros nas Artes, em Sao
Paulo, no bairro de Sao Mateus e
dedicada apenas a originarios da
periferia da cidade. O Capacete,
€ uma residéncia apenas para
artistas do Rio de Janeiro, com
bolsa para seis meses.



Leia 0 texto sobre
residéncias artisticas em:

Para reforcar e aferir os
conteudos apresentados
nesta unidade, responda
as questdes a sequir e
encaminhe no prazo

definido pelo cronograma:

Quais foram as primeiras
associacoes de Arte
Visual?

Qual a funcao das
associacoes de classe?
Cite 3 delas.

Como se configura a
protecao ao direito dos
autores?

Quais os tipos de
espacos de trabalho dos
artistas?

O que sao Coletivos e
Residéncias artisticas?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual/download/25-reflexoes-sobre-arte-visual/1167-reflexoes-vol-2-no-23-residencia-artistica

