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A Tomada da Fotografia



Muito ja se falou sobre o Ato
Fotografico, o momento por meio do
gual se constitui a imagem
fotografica.

Point and Shot, apontar e clicar ou
disparar uma camera, nao € apenas
a acao mecanica de apertar um
botao que importa, mas o ato de
configuracao da imagem que se
inicia muito antes do click e
transcende o0 ato em si.



Todo o aprendizado tecnico/estéetico
gue antecede a tomada da imagem
importa tanto quanto o processo de
apreensao sensivel e construcao de
sentido que se define e se expande
a partir da configuracao fotografica.
Portanto, a imagem nao é so a
consequéncia de um ato puramente
tecnico, mas uma proposicao
cultural muito mais ampla



O sentido ou a significacao da
imagem extrapola a pragmatica
otico-tecnologica da tomada. Os

conhecimentos, dados e
informacoes que antecedem a
tomada, bem como todos os dados e
informacoes que se consolidam na
iImagem e se desdobram a partir
dela sao essenciais para sua
existéncia, leitura e compreensao



Em sintese, a Tomada da imagem
corresponde, em sintese, ao Afo
Fotografico, ou seja, 0 momento de
escolha/selecao de circunstancias,
dados e informacoes para
apreensao da imagem, precedida
dos ajustes adequados para
equalizar as questoes luminosas e
tecnicas, bem como, conceituais
tornando-as fotografias.



A manifestacao discursiva
contida/desdobrada na e pela
enunciacao fotografica se torna
significado no contexto social.
As funcoes que as fotografias
cumprem atendem, em geral, as
necessidades sociais de
documentacao, comunicacao e
registro.



Tais funcoes operam em diferentes
niveis conceituais nos quais
podemos destacar os Temas e
Assuntos.

De modo geral os temas sao as
abordagens e 0s assuntos sao 0s
desdobramentos deles.

Por exemplo: Meio Ambiente pode
ser um tema e o respeito ou
desrespeito a ele, podem ser
assuntos.



Enquadramento



O Enquadramento, na Tomada
Fotografica, pode ser considerado o
momento de organizacao da imagem, sua
composicao.

Neste contexto sao consideradas as
escolhas, os planos, os angulos e
posicoes da camera que, em ultima
instancia sao, todos eles, estratégias de
organizacao da
cena/contexto/configuracao que irao
caracterizar as imagens e seus sentidos.



A titulo de rememoracao, planos sao
as diferentes possibilidades de
aproximacao da camera com o

campo para a tomada da imagem:
Plano Geral, Médio, Proximo, Close
e Macro.



Angulos sao posicdo de tomada:
Frontal (diante de),
Superior
(plongee/mergulho/descendente),
Inferior
(contre-plongée/contra-
mergulho/ascendente).
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Os principios compositivos tanto
podem considerar as estrategias
tradicionais quanto as inovacoes
decorrentes das transformacoes
pelas quais a fotografia passou
desde seu surgimento, o
modernismo € a
contemporaneidade.



Uma das questoes primarias € o
formato do quadro (écran) da camera.
Entre retangulos e quadrados, hoje
em dia o0 mais comum € o retangulo
horizontal. Esta disposicao tem sido
usada nos ultimos anos pela
sensacao que, de certo modo,
corresponde ao modo que
observamos o entorno
horizontalmente, como um panorama



Embora possamos variar a posicao
da camera para retangulo vertical,
ISto € menos comum, ja que o
projeto ergondmico da camera €
horizontal e destro.

Outra questao € a relacao que o
formato horizontal tem com outros
meios como a TV e o Cinema
comercial aos quais nos habituamos



O primeiro impulso de organizacao
da cena € o de colocar o ponto de
Interesse no centro. Isto resulta
numa composicao mais simeétrica,
normalmente definida pela divisao
da area em partes iguais a esquerda
e a direita, acima e abaixo. Tal
atitude constroi imagens estaveis,
com baixo estimulo dinamico.
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Tradicionalmente a divisao simeétrica
fol o lugar comum na organizacgao
das imagens, aos poucos, romper

com a tradicao e promover a divisao
de uma area em partes desiguais,
como em tercos, passa a ser uma
estrategia discursiva interessante,
resultando em areas assimeétricas,

dinamizando a imagem.
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Regra dos Tercgos



A ideia de Regra é contraria a de
criatividade, no entanto,
tradicionalmente se fala em a Regra
dos Tercos e dos Pontos Ouro tem
sido uma recorréncia constante da
fotografia tradicional.



Diferente do processo simétrico
dividir o espaco em trés partes
horizontais e trés verticais
determinam pontos de interesse que,
podem ser usados como base
estrutural para a construcao da
iImagem
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Legenda

Bl Proporcao aurea @ ponto de interesse Proporcdo aurea

Regra dos tercos @ Ponto de interesse Regra dos terco




Construcdo do Retangulo Aureo, divisdo do segmento em média e
extrema razao
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Outra questao que também se refere
ao enquadramento, diz respeito ao tipo
de lente/objetiva utilizada na tomada da

Imagem ja que os angulos de
abrangéncia de cada uma delas
também recortam a cena. Alem disso
impoem alguns efeitos oticos as
iImagens como a compressao da
imagem pela tele ou a distorcao
curvilinea das linhas na grande-
angular.



Fisheye 6,8mm
Fisheye 4,2mm
Fisheye 4,5mm

75° ACIMA DE 180°

{média tele) {grande-angular) (a lente cobre 180°
dentro de uma area

inferior a do sensor)

Tipos de lentes e angulos de abrangéncia
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Pentax K100 | Sigma 10-20mmé@10mm | 1/60 | F16 | IS0 100




Como vimos, € possivel observar
gue os cortes estabelecidos pelas
lentes influenciam as imagens
guanto as suas caracteristicas e
significacao.



| 8mm “wide” 50mm “normal” | 20mm “telephoto”

Uma lente Grande-Angular amplia o campo de visao e
tende a deformar as linhas;
Uma lente Normal vé como nds vemos e uma
Teleobjetiva comprime ou achata a imagem e da
impressao de pouca profundidade de campo
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Grande-Angular



Grande-Angular



Lente Normal

Capyright © Gary R. \.L:




Lente Normal
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Lente Normal



Lente Normal
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Teleobjetiva




Teleobjetiva
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Considerando ainda as
aproximacoes, podemos falar em
Close Up e Macrofotografia.



O Close UP é uma aproximacao em
gue a imagem de um detalhes, toma
praticamente todo o campo da
iImagem.



Close Up




Close Up




Close Up



Close Up



Macroscopia



O conceito de Macroscopio vem da
biologia e se refere a tudo que vemos
com olhos nus, ou seja, sem
aparelhos. No contexto fotografico a
Macrofotografia € a abordagem que
valoriza ou destaca os detalhes de
uma imagem pela aproximacao
revelando aspectos que de um novo
universo que, no olhar convencional
ou desavisado, nao seria percebido, o
contraponto seria o afastamento
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Manipulacao



A Manipulacao Fotografica
é tida como algo que altera a imagem
obtida e isto, nem sempre, € visto
com bons olhos.



A nosso ver, manipular é diferente de
adulterar. A manipulacao, no bom
sentido, seria a possibilidade de
promover alteracoes para alterar
positivamente a imagem. Seriam
ajustes destinados a dar mais
gualidade a imagem sem alterar seu
sentido ou significacao, tampouco
mudar as informacoes nelas
contidas.
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Oscar Gustave
Rejlander
Fotomontagem:
Two Ways of Life,
1857




No contexto do Fotodocumentarismo,
do Fotojornalismo, adulterar uma
imagem fotografica € uma conduta anti-
ética por definicao, contida no codigo
de ética profissional do jornalista.
Entretanto no campo da comunicacao
publicitaria, do design ou da expressao,
a possibilidade de alteracao da imagem
nao implica necessariamente em
quebra de conduta ética.



Portanto, interferir na constituicao da

imagem pode ser uma conduta aceita

ou nao dependendo do campo ou da
finalidade da fotografia.

Por outro lado, cortes e recortes sao
estratégias de recomposicao,
organizacao da imagem para torna-la
mais eficiente no cumprimento de sua
funcao.

O contraponto do corte ou recorte € a
montagem, a colagem.



O Corte ou Recorte decorre do
reenquadramento realizado pelo
autor em relacao ao plano
selecionado anteriormente no visor
da camera, dando destaque a um
campo determinado ou valorizando
detalhes e aspectos tipicos ou
curiosos dos ambientes ou detalhes
que fazem parte da imagem mas nao
foram priorizados no ato da tomada.



Henry Cartier-Bresson, Scrapbook




Henry Cartier-Bresson,
Scrapbook Sae



Henry Cartier-Bresson,

Scrapbook



O Instante decisivo ou fortuito na
fotografia.



Em 1952, Henry Cartier-Bresson
publica seu livro Images a la Sauvette
cuja traducao literal do francés é
Imagens as escondidas, foi traduzido
para o inglés como O momento
decisivo. O senso comum/fotografico,
se incumbiu de institucionalizar este
termo e de dissemina-lo no sentido de
gue haveria um momento ideal para a
construcao das fotografias



Este momento seria unico e
iInexoravel, entretanto, o que se sabe
€ que as fotografias podem ser
tomadas em um ou em varios
momentos. Podem ser tomadas
tambéem numa sequéncia ou apenas
em uma e exclusiva imagem.

O que nos mostram os grandes
fotografos € que para produzir uma
boa imagem, muitas sao descartadas



As Folhas de Contato ou , Contact
Sheets, sao uma prova cabal disso.
Recorrendo a exemplos de
fotografos da Magnum (agéncia
fotografica crida por Bresson, Capa,
Doisneau, Kertsz entre outros),
servem como exemplo.
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MAGNUM photos Story N° 63 /-

Captions RRETan] wosh 34

Lhst NT

Remorgues

Rene Burri, Che
Guevara
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Josef Kouldelka
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As escolhas, cortes, composicao,
recortes e recomposicoes, sao
estratégicas de organizacao da
Imagem para dar-lhes eficiéncia

comunicativa e significacao, logo,

manipular necessario, desde que
aumente a funcionalidade da
iImagem e nao comprometa a etica.



